


 
 

 

 

 

 

 
 

 
 
 

1MAHIN1 
 

izkphu ,oa e/;dkyhu dkO; rFkk mldk bfrgkl &I 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



1MAHIN1 
izkphu ,oa e/;dkyhu dkO; rFkk mldk bfrgkl &I 

Credit- 4 

 
Subject Expert Team 

 

Dr. Shahid Hussain, Dr. C.V. Raman 
University, Kota, Bilaspur, 
Chhattisgarh 
Dr. Aanchal Shrivastava, Dr. C.V. 
Raman University, Kota, Bilaspur, 
Chhattisgarh 
Dr. Mithalesh Singh Rajput, Dr. C.V. 
Raman University, Kota, Bilaspur, 
Chhattisgarh 

Dr. Manju Bhatt, Dr. C.V. Raman 
University, Kota, Bilaspur, 
Chhattisgarh 
Dr. Kalpana Abhishek Pathak, 
Department of Hindi, Govt. College, 
Kotari, Mungeli, Chhattisgarh 
Dr. Radha Sharma, Dr. C.V. Raman 
University, Kota, Bilaspur, Chhattisgarh

 
Course Editor: 

 
• Dr. Shraddha Hirkane, Associate Professor 

Depatment of Hindi Kalinga University Raipur Chhattisgarh 

 
Unit Written By: 

 
1. Dr. Radha Sharma 

(Assistant Professor, Dr. C. V. Raman University) 

2. Dr. Pooja Yadav 

(Assistant Professor, Dr. C. V. Raman University) 

3. Pragya Sharma (Net Qualify) 

(Assistant Professor, Dr. C. V. Raman University)

 

Warning: All rights reserved, No part of this publication may be reproduced or transmitted 
or utilized or stored in any form or by any means now known or hereinafter invented, 
electronic, digital or mechanical, including photocopying, scanning, recording or by any 
information storage or retrieval system, without prior written permission from the publisher. 

 

Published by: Dr. C.V. Raman University Kargi Road, Kota, Bilaspur, (C. G.), Ph. +07753-
253801,07753-253872 E-mail: info@cvru.ac.in, Website: www.cvru.ac.in 



इकाई     इकाई का नाम   पषृ्ट संख्या  

 
 

अनुक्रम�णका 
 

ब्लॉक -I 
इकाई – 1 चन्दबरदायी         1 
इकाई – 2 �वद्याप�त            42 
इकाई – 3 कबीरदास            64 
इकाई – 4 जायसी                                              90 

ब्लॉक -II 
 
इकाई – 5 चन्दबरदायी के काव्य क� समी�ा                         104 
इकाई – 6 �वद्याप�त के काव्य                       126 
इकाई - 7 कबीदास के काव्य क� समी�ा 155 
 

ब्लॉक -III 
 
इकाई – 8 जायसी के काव्य क� समी�ा                               192 
इकाई - 9 प्राचीन  एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 216 
इकाई -10 �हन्द� सा�हत्य का इ�तहास भिक्तकाल 253 
 

ब्लॉक -IV 
 
इकाई -11 संत काव्य और उनका अवदान  269 
इकाई -12 अमीर खुसरो का काव्य संसार 294 
इकाई -13 रैदास का काव्य संसार 301 
इकाई -14 नामदेव का काव्य संसार                                306 





1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1           DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 1 of 362 

 

इकाई – 1 

चन्दबरदायी 
1.1 प्रस्तावना   

1.2 उद्देश्य  

1.3 चन्दबरदायी का जीवनव�ृ  

1.4 पथृ्वीराज रासो का महाकाव्यत्व  

1.5 पथृ्वीराज रासो का काल �नधार्रण 

1.6 पथृ्वीराज रासो पद्मावती समय क� व्याख्या  

1.7 सार सं�ेप  

1.8 मुख्य शब्द   

1.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

1.10  संदभर् सूची  

1.11 अभ्यास प्रश्न 

 

1.1 प्रस्तावना 

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास के प्रथम चरण आ�दकाल के �वषय म� तथा 

पथ्वीराज रासो एवं उसके यशस्वी रचनाकार चंद्रबरदायी के �वषय म� बताया 

गया है। महाक�व चंद्रबरदायी ने िजस युग मे अवत�ण होकर काव्य रचना का 

कायर् आरंभ �कया था, वह �हदं�-सा�हत्य का ‘आ�द-काल’ कहलाता है। 

चंद्रबरदायी �हदं� सा�हत्यके आ�द क�व कहे जा सकते ह�। उनक� क��तर् 

का आधार-स्तंभ पथृ्वीराज रासो है। िजस प्रकार �शवाजी के साथ क�ववर 

भूषण का नाम जुड़ा है उसी प्रकार पथृ्वीराज चैहान के साथ चंद्रबरदायी का 
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नाम जुड़ा है। परंपरा तथा जन-�वश्वास के आधार पर कह सकत ेह� �क वे पथृ्वीराज 

चैहान के �मत्र तथा सभा सदस्य एवं उनके दरबार� क�व थे। 

 इस यू�नट म� आ�दकाल�न क�व चंद्रबरदायी के जीवन एवं उनके कृ�तत्व के 

�वषय म� आपको अवगत कराया जाएगा। 

1.2  उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• आ�दकाल�न काव्य -स�दयर् एवं काव्य-सौश्ठव के �वशय म� जान सकेग�। 

• अपन ेपाठ्यक्रमातंगर्त आ�दकाल�न क�व चंद्रबरदायी के �वशय म� अपना   

• �ानवधर्न कर सकेग�।    

• आ�दकाल�न काव्य परंपरा म� चंद्रबरदायी का स्थान �नधार्�रत कर सकेग�। 

• चंद्रबरदायी कृत पथृ्वीराज रासो का स्थान एवं महत्व जान सकेग�। 

 

1.3 चंदबरदायी का जीवनव�ृ 

आचायर् रामचंद्र शुक्ल ने चंदबरदायी का जीवन काल सम्वत ्1205 से 1249 तक 

माना है। इनका जन्म पिश्चमी पा�कस्तान म� िस्थत लाहौर नगर म� हुआ। ऐसा 

माना जाता है �क चंद और पथृ्वीराज का जन्म एक ह� �त�थ को हुआ और मतृ्यु भी 

एक ह� �त�थ को हुई। इनके पूवर्ज पंजाब के �नवासी थे और अजमेर के चौहान� से 

इनक� यजमानी थी। इसक� सूचना �नम्न�ल�खत पद्य पंिक्त से प्राप्त होती है।  

ब�लभद्र सुनागौर चन्द उप्पािज लाहौरह। 

चंद के �पता का नाम राव वेण तथा गुरु का नाम गुरु प्रसाद था। वह भट्ट जा�त के 

जगा�त गोत्र के ब्राह्मण थे और जालंधर� इनक� इष्ट देवी थी। पथृ्वीराज के 

�सहंासन पर आरूढ़ होते ह� वे उनके राज क�व बन गए। कुछ लोग उनके �पता का 

नाम मल्ह बताते ह�। 
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�बना आयस पथृ्वीराज के दाय नेषयौ बाज। 

     को रहवै सुत मल्ह को सूर नूर सुषलाज ।। 

क�व चंद क� कमला और गौर� नाम क� दो पित्नया ंथीं। गौर� से पे्ररणा 

प्राप्त करके ह� क�व ने संवाद रूप म� पथृ्वीराज रासो क� रचना क�। इन 

पित्नय� से क�व के यहां एक कन्या और दस पुत्र उत्पन्न हुए। सुरए सुंदर 

जल्हनए बल्ह म�लगढ़ए के�हरए वीरचंदए अवधूत तथा गजराज इनके दस 

पुत्र� के नाम है। इनम� केवल जल◌्ान ह� प्र�तमा संपन्न क�व हुआ और उसी 

ने अपूणर् पथृ्वीराज रासो को पूणर् �कया। इस संदभर् म� ये पंिक्तयां 

उल्लेखनीय है- 

दह�त पुत्र क�व चन्द कै, सुन्दर रूप सुजान। 

इक जल्हन गुण बावरो, गुण समंद स�रयान ।। 

आ�द अंत ल�य व�ृमान व�ृ� गु�न गुनराज। 

पुस्तक जल्हन हस्त दे च�ल गज्जन नपृकाज ।। 

रासोकार के अनुसार चंद ने पथृ्वीराज के हाथ� मोहम्मद गौर� को 

मरवाया और �फर दोन� एक.दसूरे को मारकर मतृ्यु लोक �सधार गए। परंतु 

यह प्रसंग इ�तहास के सवर्था �वरुद्ध है क्य��क पथृ्वीराज क� मतृ्यु तराइन 

के युद्ध म� सम्वत ्1249 को हुई। रासौ से यह भी सूचना �मलती है �क क�व 

चंद ने आजीवन ऐश्वयर्पूणर् जीवन व्यतीत �कया। राज प�रवार क� उस पर 

असीम कृपा थीं। 

बीस गावं क� चंद प्र�त] क�र कंुवर बगसीस । 

 एक बीज साज�त सज�ह सुसंभ�र ईस।। 

रासो म� इसक� और संकेत भी �कया गया है । चंद्र ष्ड  

भाषा,व्याकरण ,काव्य ज्यो�तष,वै�दक मंत्र, �वद्या परुाण नाटक तथा गान 

�वधा म� प्रवीण थे। �नश्चय ह� वे अपने समय के बहुप्र�तिष्ठत, बहुश्रुत 

तथा प्रकाण्ड �वद्वान थे उनक� एकमात्र रचना है- पथृ्वीराज रासो। परंतु 
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मतृ्यु से पूणर् वे इस गं्रथ को पूरा नह�ं कर पाए । बाद म� उनके पुत्र जल्हन ने 

ह� इस रचना को पूणर् �कया। 

पुस्तक जल्हन हस्त दै च�ल गज्जन नपृकाज 

इसके साथ चंदबरदायी एक अच्छे योद्धा, सामन्तए �मत्र और मंत्री थे। अतः 

वह हमेशा पथृ्वीराज के साथ रहते थे। 

सा�हित्यक �वशषेताएं- 

पहले बताया जा चुका है �क चंद क� एकमात्र रचना है. पथृ्वीराज रासो। कुछ 

आलोचक� ने इस रचना को �हन्द� का प्रथम महाकाव्य घो�षत �कया है। सा�हित्यक 

दृिष्ट से यह युद्ध का �नश्चय ह� महान काव्य है। उनके काव्य क� �वशेषताए ंइस 

प्रकार इस प्रकार है- 

(क) युद्ध� का सजीव वणर्न - चंदबरदायी मात्र क�व ह� नह�ं थे, बिल्क वीर 

योद्धा भी थे। अवसर �मलने पर वे पथृ्वीराज चौहान के साथ युद्ध� म� भाग लेते 

थे। उन्ह�ने पथृ्वीराज रासो म� जो युद्ध का सजीव वणर्न �कया है उसे देखकर यह� 

कहा जा सकता है �क युद्ध� म� भाग लेन ेवाला व्यिक्त ह� इस प्रकार युद्ध का 

वणर्न कर सकता है। क�व ने पथृ्वीराज जयचंद्र युद्ध तथा शहाबुद्द�न पथृ्वीराज 

युद्ध का यथाथर्परक वणर्न �कया है। �वशेषकर जयचंद क� सेना का जो वणर्न 

�कया है वह बड़ा ह� प्रभावशाल� बन पड़ा है। भले ह� क�व ने अ�तशयोिक्त शैल� को 

अपनाया हो ले�कन उनके द्वारा �कए गए युद्ध वणर्न �कसी प्रकार भी कम नह�ं 

हो जाता। पथृ्वीराज रासी से उदाहरण दे�खए- 

‘सर करो�ण रंग चलं पा�र पंक। 

बजड़ मंश सं�च शं�ध का�स करंक। 

डुम ढाल लोल�त दालं �त देसं। 

गये हंस नंसीय गद� सुवैसं। 

परै पा�न जंध ंघरंग �ननारे।। 

मनउ मछ्छ मछ्छ तरे तीर मारे। 
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�सर जा सरोपा ंकछे सा �सवाल�। 

गहे अतं गुथ्यी स सोहै मराल�। 

तट रंभ र� ंभरंत �वचीरं। 

कतं स्यास स्वेत ंकतं नीर पीरं ।।‘‘ 

(ख) वस्तु-वणर्न और प्रकृ�त-वणर्न- चंदबरदायी क� रचना पथृ्वीराज 

रासी वस्तु.वणर्न क� दृिष्ट से एक उल्लेखनीय काव्य रचना कह� जा 

सकती है। इसम� क�व ने नगर �ववाह, रण सज्जा युद्ध शत्र ु�वजय जल 

के�ल आखेट आ�द का बड़ा ह� यथाथर् वणर्न �कया है। इसके साथ.साथ 

क�व ने शरद ऋतु तथा प्रकृ�त वणर्न म� भी �वशेष रु�च ल� है। क�व ने 

प्रकृ�त के आलंबन तथा उद्द�पन दो रूप� का ह� वणर्न �कया है। उनके 

वस्तु-वणर्न से प्रभा�वत होकर डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� �लखत ेहै- शोभा 

चाहे प्रकृ�त क� हो या मनुष्य क� परंपरा च�लत उपमान� के सहारे ह� 

�व�क्रय है। जहा ंक�व ने प्रकृिक्त वणर्न करत ेसमय केवल नाम प�रगणन 

शैल� को अपनाया हैए वहा ंनीरसरता और शुष्कता उत्पन्न हो गई है। 

�व�भन्न ऋतुओं का वणर्न करत े हुए क�व को सफलता प्राप्त हुई है। 

बसंत ऋतु का एक उदाहरण दे�खए- 

‘‘सामग्ग ंकलभूत नूतन �शखरा मपुले�ह मधुवेिष्टता। 

वाता सीत सुगंध मदं सरसा आलोल साचेष्टता ।। 

कंट� कंठ कुलाहेल मुकलया कामस्थ उद्द�पनी। 

रत्ने र� बसन्त पत सरसा संजो�ग भोगारते।।‘‘ 

(ग) नख-�शख वणर्न- नख.�शख वणर्न करन ेम� चंद जी को पयार्प्त 

सफलता �मल� है। वस्तुतः नख-�शख वणर्न करन े म� पथृ्वीराज रासो 

�हन्द� काव्य रचनाओं म� शे्रष्ठ स्थान रखता है। इसम� क�व ने जहा ंएक 

ओर सरस कल्पना का प्रयोग �कया है वहां दसूर� ओर ना�यका के 

व्यिक्तत्व का भी ध्यान रखा है। क�व ने ना�यका को हृदय के मदन का 
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अयन कहा है और उसके अधर� क� तुलना पके हुए �बब फल� के साथ क� है। 

संयो�गता के ललाट पर लगे हुए कस्तूर� के �तलक क� उपमा क�व ने सागर से 

उत्पन्न चन्द्रमा क� गोद म� बैठे हुए मगृ के साथ क� है। संयो�गता का 

नख.�शख वणर्न करत े हुए क�व उसक� स�खय� का वणर्न करना भी नह�ं 

भूलता। क�व �लखता है- 

                     ‘‘अधरल पल पल्लव सुवास। 

मंज�रय िजलक पंज�रअ पास।। 

अ�ल अलक कंठ कलमंठ मंत। 

    संयो�ग भोग बरू भयु बमंत।‘‘ 

सरस्वती का नख-�शख वणर्न करत े समय क�व ने नख से �शख क� 

प्र�क्रया को न अपनाकर �शख से नख तक क� प्र�क्रया को अपनाया है। इसका 

कारण यह है �क सरस्वती एक देवी है और क�व एक आराध्य के रूप म� उसका 

वणर्न करता है। क�व उसके कपोल� क� तुलना प्रातःकाल�न चंद्रमा के साथ 

करता है जो राहु के कलंक से बचने के �लए मगृ के रथ को खुद खींच रहा है। 

ले�कन र��तकाल�न क�वय� के असमान चंद का नख-�शख वणर्न पूर� वरह 

मयार्�दत और सुरु�चपूणर् है। प द्मावती.समय से प द्मावती के नख.�शख वणर्न 

का एक उदाहरण दे�खए- 

‘‘मनहंु कला स�स भान, कला सोलह सो बिन्नय।  

बाल बेस स�स ता समीप, अ�ंम्रत रस �पिन्नय।। 

  �बग�स कमल मगृ भ्रमर, बनै शंजन मगृ लुट्�टय।  

     ह�र क�र अरु �बम्ब, मो�त नष �सष अ�ह घुट्�टय ।। 

     छप्प�न गयन्द ह�र हंस ग�त �दह बनाय संच ैस�चय।  

      पद�म�नय रूप प द्माव�तय, मनहंु काम का�म�न र�चय।।‘‘ 

(घ) रस-योजना- पथृ्थी रासो म� श्रृंगार के अ�त�रक्त वीर रस का सुंदर प�रपोक 

देखा जा सकता है। जहां कह� ंक�व पे्रम का वणर्न करता है वहां श्रृंगार रस के अनुकूल 
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अनेक स्थल संजो लेता है। ऐसे स्थल� पर क�व जहां एक ओर ना�रय� के रूप 

स�दयर् का �चत्रण करता है यहां उनके संयोग तथा �वयोग से संबं�धत प्रसंग� पर 

भी समु�चत प्रकाश डालता है। एक स्थल पर क�व संयो�गता तथा उसक� स�खय� 

के सौदयर् का वणर्न करत ेहुए �लखता भी है- 

कुसुमंत चीर गंभीर गं�ध�त मंद बुंद सुहावनम ्। 

�हदंोल लोल�त चाल स�ष सुर, ग्राम सुख सुरगावनम ्।। 

ढरकंत बे�नय बद्धए �नय, चंद से�नय आननम।् 

पथृ्वीराज चौहान क� श�शव्रता, इिच्छनी, संयो�गता, प द्मावती आ�द 

अनेक रा�नया ंथीं। ना�यका वेन के अनुसार क�व ने इन सबके रूप स�दयर् का बड़ा 

ह� सुंदर �चत्रण �कया है। यहां तक �क क�व पथृ्वीराज और संयो�गता का र�त 

वणर्न भी कर देता है। एक उदाहरण दे�खए- 

"रस क्र�ड़त �वर�त �चतं दंप�त दंप�त रा�त । 

पंच पंच सुट्ढए, पंच लगो�त पंच प�त। 

उ�ठय बाल सिज्जय दकूुल, सुध पंजरसु धाम �च�। 

हर हराट उप्पयौ, तिज अक्कौट कान कृत ।।" 

क�व ने श्रृंगार रस के संयोग प� के साथ-साथ �वयोग प� का भी सुंदर 

वणर्न �कया है। परंतु युद्ध वणर्न म� क�व को �वशेष सफलता प्राप्त हुई है िजसम� 

वीर रस का सुंदर प�रपाक देखा जा सकता है। �नम्न�ल�खत पद्याशं दे�खए 

िजसम� ओज गुण के कारण वीर रस का प�रपाक देखते ह� बनता है- 

बिज्जय घोर �नसान रान चौहान चहंु �द�स 

सकल सुर सामन्त सूमर बंल यंत्र मंत्र �त�स। 

उट्�ठ राज प्र�थराज बाग लग्ग मनहु वीर भट। 

कढ़त तेग मन ◌ाबेग लगत मनहु बीजु भट्ट घट्ट। 

(क) अंलकार योजना- क�व ने अपनाने के �लए कासयाचीनकार� दोन� 

का बड़ा ह� सुंदर प्रयोग �कया है। शब्दाकार अनुधात तया चभक क�व के �प्रयं 
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अलंकार है परन्तु इनका प्रयोग चमत्कार प्रदशर्न के �लए नह�ं �कया गया। 

अथार्लंकाकर� म� क�व ने उपमा रूपक उत्पे्र�ा तया रुपका�तशयोिक्त अलंकार� का बहा 

सकल प्रयोग �कया है। वे प्राय परंपरागत उपमानी का प्रयोग करत ेह�। कुछ स्थान� पर 

क�व ने नवीन और मौ�लक उपमान� का उपयोग �कया है। सव��गता के सौदयर् का वणर्न 

करत ेहुए क�व ने रूपका�तशयोिक्त क� झड़ी लगा द� है। एक उदाहरण दे�खए-  

"कंुजर उप्पर �सहं। �सह उप्पर दोय पल्लय। 

पम्बय उप्पर मंथ। मंथ उप्पर स�स सम्भय। 

स�स उप्पर इक क�र। क�र उप्पर मगृ �बट्ठौ। 

मगृ उप्पर कोदण्ड। सघं कदंथ बच दो।" 

(च) भाषा-स�दयर् तथा छंद� क� �व�वधता- चंदबरदायी का भाषा पर पूरा अ�धकार 

था। क�व ने यह दावा �कया है �क यह षड् भाषा, कुरान तथा पुराण का �ाता है। ऐसा 

लगता है �क मानो भाषा क�व का सवर्त्र अनुसरण करती हुई �दखाई देती है। वस्तु तथा 

प्रकृ�त वणर्न म� क�व ने भावानुकूल भाषा का प्रयोग �कया है। यद्य�प पथृ्वीराज ससो 

क� भाषा �डगंल और �पगंल है ले�कन इसम� संस्कृत, अपभ्रष, राजस्थानी, पंजाबी, 

ब्रज, अरबी, फारसी भाषाओं का भी सुन्दर �मश्रण �कया गया है। युद्ध वणर्न म� क�व 

ने �डगंल भाषा का प्रयोग �कया है। श्रृंगार और स�दयर् का वणर्न करते समय �पगंल भाषा 

प्रयुक्त हुई है। प्रस्तुत काव्य म� भाषा क� एकरूपता नह�ं है तथा इसम� माषा से संबं�धत 

त्र�ुटया ंह�। इसका कारण यह है �क पथृ्वीराज रासो म� असंख्य प्र��प्त अंश जुड़ गए ह� 

िजससे काव्य रचना का मूल रूप काफ� �वकृत हो गया है। ले�कन �फर भी पथृ्वीराज 

रासो क� भाषा पूणर्तः भावानुकूल है। इसक� भाषा शैल� उत्कृष्ट तथा कलात्मक है। क�व 

ने परंपरागत मुहावर� तथा प्रणा�लय� तथा शब्द-शिक्तय� का प्रयोग करके इसको एक 

सफल काव्य रचना बनाया है। रासो क� भाषा का एक उदाहरण दे�खए- 

"कहाँ कमघ कहाँ मध्य कहौ कर चरण अतंरू�र। 

कहा ँकंध ब�ह तेग, कहाँ �सर जटु्�ट फुट्�ठ उर।। 

कहा ँदेत मेत हम शर शुप�र, कंुभ भसुंइह रंूड सब। 
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�हदंवान रानभय भानं मुष गाहइ तेग चहुआन जबु।।" 

पथृ्वीराज रासो छंद� का एक जंगल है। क�व ने �व�वध प्रकार के छंद� का 

प्रयोग �कया है। क�व को छंद� का पूरा �ान था इस�लए उनक� छंद योजना 

वै�वध्यपूणर् है। क�व चंद ने व�णर्क तथा मा�त्रक दोन� प्रकार के छंद� का प्रयोग 

�कया है। छप्पय, गाथा, दोहा, पद�रया, उल्लाला, सट्टय, मुजंग प्रयात, 

�त्रमांगी, आयर्, बसंत �तलक आ�द छंद� का क�व ने सुंदर प्रयोग �कया है। इस 

संदभर् म� डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने उ�चत ह� कहा है- 

"वैसे तो हर बार तलवार क� झंकार म� तोटक, तोमर, पद्ध�त, आ�द पर उतर आते ह�, 

पर जमकर वे छप्पय और दोहा म� ह� �लखते ह�।" 

इस प्रकार हम देखते ह� �क भाव और भाषा दोन� दृिष्टय� से चंदबरदायी र�चत पथृ्वीराज 

रासो एक महान रचना है। क�व ने काव्य शास्त्र के �नयम�, काव्य रू�ढ़य� तथा 

परंपराओं का पालन करते हुए अपनी प्र�ा प्र�तभा के द्वारा पथृ्वीराज रासो को 

मौ�लक और प्रभावशाल� बना �दया है 

1.4 पथृ्वीराज रासो का महाकाव्य�व 

ऐिन्द्रय अनुभू�त के आधार पर काव्य के दो भेद ह�-श्रव्य काव्य तथा दृश्य काव्य। श्रव्य 

काव्य को हम सुनकर या पढ़कर आनन्दानुभू�त प्राप्त करत ेह�, परंतु दृश्य काव्य को 

देखकर ह� रसानुभू�त प्राप्त करते ह�। शैल� के आधार पर श्रव्य काव्य के तीन भेद है-

गद्य-पद्य और चम्पू। गद्य काव्य म� लय और संगीत न होने के कारण पथ का अभाव 

रहता है। नाटक, उपन्यास, कहानी, �नबन्ध आ�द गद्य रचनाएं है परन्तु पद्य काव्य 

म� संगीत तथा लय होता है। िजस काव्य म� गद्य तथा पद्य दोन� का �मश्रण रहता है, 

उसे हम चम्पू काव्य कहते ह�। पद्य काव्य क� शे्रणी म� प्रबन्ध एवं मुक्तक दो �वधाएं 

समा�हत क� गई ह�। प्रबन्ध के अन्तगर्त महाकाव्य का �वशेष स्थान है। महाकाव्य के 

स्वरूप के बारे म� भारतीय तथा पाश्चात्य �वद्वान� ने अलग-अलग प�रभाषाए ंद� ह�। 

इससे पूवर् हम� यह समझ लेना होगा �क प्रबन्ध काव्य के भी दो भेद ह�-महाकाव्य, 

खण्डकाव्य। महाकाव्य म� जीवन का सवा�गीण व �वस्ततृ वणर्न रहता है। इसम� �वषय 
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क� व्यापकता क� ओर भी ध्यान �दया जाता है। परन्तु खंडकाव्य म� जीवन के �कसी एक 

अंश को काव्य रचना का आधार बनाया जाता है। इसका आकार छोटा होता है और कथा 

भी छोट� होती है। 

महाकाव्य का स्वरूप- संस्कृत के आचाय� म� भामह, दंडी, उ द्भट्ट, रूद्रट, 

आचायर् �वश्वनाथ, पं. राज जगन्नाथ आ�द ने महाकाव्य क� अलग-अलग प�रभाषाए ं

द� ह�। महाकाव्य शब्द का पहल� बार प्रयोग वाल्मी�क रामायण म� देखा जा सकता है। 

जब लव और कुश ने भगवान राम के दरबार म� रामायण का पाठ �कया तो उन्ह�ने उनसे 

तीन प्रश्न पूछे थे इस महाकाव्य का �वस्तार �कतना है, इसम� �कस महात्मा क� 

प्र�तष्ठा है और इसक� रचना करने वाले शे्रष्ठ मु�न कहां रहत ेह�। इससे स्पष्ट हो जाता 

है �क महाकाव्य का आकार �वस्ततृ होता है और उसम� �कसी महापुरुष का वणर्न होता है 

और उसका रचनाकार भी कोई महान क�व होता है। 

(क) भारतीय दृिष्टकोण- भामह ने महाकाव्य क� प�रभाषा देते हुए उसक� | 

सगर्बद्धता, �वस्ततृ आकार, उ�चत शब्द चयन, �शष्टाचार प्रयोग, अलंकृ�त, महान 

च�रत्र तथा �वजयी नायक का समावेश, जीवन के �व�वध रूप� तथा घटनाओं का वणर्न 

एवं नाट्य सं�धय� आ�द को आवश्यक माना। दण्डी ने अपनी रचना 'काव्य आदशर्' म� 

महाकाव्य का �वस्ततृ �ववेचन �कया है। उन्ह�ने महाकाव्य के �लए सगर्बद्धता, 

मंगलाचरण, पौरा�णक अथवा ऐ�तहा�सक कथानक, चतुवगर्, फल-प्रािप्त, धीरोदा� 

नायक, प्रकृ�त-वणर्न, श्रृंगार रस क� प्रधानता, अलंकृ�त, सं�ध योजना, छंद योजना 

आ�द को आवश्यक माना। दण्डी के पश्चात ्रूद्रट तथा हेमचन्द्र आ�द ने महाकाव्य के 

�लए �वस्ततृ ल�ण �दए। परन्तु आचायर् �वश्वनाथ ने अपनी रचना 'सा�हत्य दपर्ण मे 

पूवर्वत� आचाय� के मत� का समाहार करते हुए एक सट�क प�रभाषा द�। उनके अनुसार- 

1. महाकाव्य सगर्बद्ध होना चा�हए। उसम� कम-से-कम आठ सगर् होने चा�हए जो न 

अ�धक लम्बे ह� न ह� अ�धक छोटे ह�। प्रत्येक सगर् का नामकरण �वषयवस्तु के आधार 

पर होना चा�हए। उसके अन्त म� छंद प�रवतर्न हो तथा भावी कथानक क� सूचना भी हो। 
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2. महाकाव्य का कथानक इ�तहास प्र�सद्ध, पौरा�णक अथवा कल्पनाज�नत �कसी महान 

व्यिक्त पर आधा�रत होना चा�हए। उसम� नाट्य सं�धय� क� योजना अवश्य होनी 

चा�हए। 

3. महाकाव्य का नायक �कसी प्र�सद्ध राजवंश का राजा अथवा देवता या ब्राह्मण होना 

चा�हए। वह शूरवीर तथा धीरोदा� होना चा�हए। महाकाव्य म� शृंगार, वीर तथा शांत म� 

से कोई एक रस होना चा�हए तथा अन्य सभी रस गौण रूप म� होने चा�हए। 

4. महाकाव्य म� प्रकृ�त-वणर्न के साथ-साथ जीवन से संबं�धत प्रसंग� का रमणीय व सुन्दर 

वणर्न होना चा�हए। 

5. महाकाव्य के आरम्भ म� नमस्कार, आशीवार्द तथा वस्तु संकेत का �नद�श रहना चा�हए 

प्रत्येक सगर् म� एक ह� छंद होना चा�हए जो �क सगर् के अंत म� बदल जाना चा�हए। 

6. सगर् के अंत म� अगले सगर् क� कथा क� ओर संकेत �कया जाना चा�हए। 

7. महाकाव्य का नामकरण कथानायक अथवा कथानक या क�व के नाम पर �दया जा 

सकता है। 

8. वस्तु-वणर्न के रूप म� महाकाव्य म� सूयर्, चन्द्रमा, संध्या, प्रभात, रा�त्र पवर्, नद�, 

ऋतुएं, वन-उपवन नगर-ग्राम, संयोग-�वयोग, �ववाह-युद्ध, जन्मोत्सव आ�द का 

वणर्न रहना चा�हए। 

(ख) पाश्चात्य दृिष्टकोण- पाश्चात्य �वद्वान� ने भी महाकाव्य के बारे म� अलग-अलग 

प�रभाषाए ं द� है। इनम� अरस्तु ऐमबर क्रोम्बी, सी. एस-बावरा आ�द क� प�रभाषाएं 

�वशेष महत्व रखती ह�। 

अरस्तु के अनुसार "महाकाव्य ऐसे उदा� व्यापार� का काव्यमय अनुकरण है जो स्वतः 

पूणर्, गम्भीर, वणर्नात्मक, आद्यान्त एक छन्दोमय कायर् करने वाला, शे्रष्ठ च�रत्र, 

सम्भवनीय कथानक �लए होता है तथा सावर्भौम सत्य का प्र�तपादन करता है।" 

सी. एस. बावरा के अनुसार- "महाकाव्य बश्हदाकार, मह�वपूणर् एवं ग�रमामयी 

घटनाओं वाला कथात्मक काव्य रूप है। इसम� कुछ च�रत्र� क� �वशेष प्रकार से 
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आनन्ददायक �क्रयाशील जीवन-कथा का वणर्न होता है। यह वणर्न मनुष्य क� मह�ा, 

ग�रमा और उपलिब्धय� के प्र�त आस्था का उत्पादक होता है।" 

ऐम्बर क्राम्बी के अनुसार- "बड़ े आकार के कारण ह� कोई काव्य महाकाव्य नह�ं हो 

जाता। महाकाव्य के �लए वातानुकूल शैल� अपे��त है और यह शैल� क�व क� कल्पना, 

�वचारधारा तथा उसक� अ�भव्यिक्त से सम्बद्ध होती है। इस शैल� के द्वारा पाठक एक 

ऐसे लोक म� पहंुच जाता है जहां कुछ भी �नस्सार तथा मह�व शून्य नह�ं होता। 

महाकाव्य के भीतर का उद्देश्य ह� उसक� ग�त का आद्यान्त संचालन करता है।" 

भारतीय और पाश्चात्य �वद्वान� द्वारा द� गई प�रभाषाओं को आधार बनाकर 

पथृ्वीराज रासो क� �ववेचना क� जा सकती है। प्रायः अ�धकांश �वद्वान इस मत से 

सहमत ह� �क पथृ्वीराज रासो �हन्द� सा�हत्य का प्रथम महाकाव्य है। सम्भव है �क 

इसम� महाकाव्य क� सभी �वशेषताए ंन ह�। परन्तु चंदबरदायी ने महाकाव्य के रूप म� ह� 

इसक� रचना क� है। �नम्न�ल�खत �वशेषताओं के आधार पर हम इसे महाकाव्य �सद्ध 

कर सकते ह�- 

1. मंगलाचरण तथा सज्जन- स्तु�त- भारतीय आचाय� ने महाकाव्य के आरम्भ म� 

मंगलाचरण को आवश्यक माना है। यह गं्रथ क� �न�वर्घ्न समािप्त के �लए होता है। 

इसके साथ-साथ सज्जन-प्रशंसा तथा दजुर्न क� �नदंा भी रहती है। चंदबरदायी ने 

पथृ्वीराज रासो �लखते समय इस परम्परा का समु�चत �नवार्ह �कया है। क�व ने रचना 

के आरम्भ म� ह� मंगलाचरण अथवा सज्जन-स्तु�त प्रस्तुत क� है। इस सन्दभर् म� क�व ने 

अपन ेपूवर्वत� क�वय� का भी गुणगान �कया है। एक उदाहरण दे�खए- 

'ऊं आ�द देव प्रजम्य नग्य गुरंय बानीय वदे नयं। 

�सष्ट धारन वसुमती च लच्छ�म चरणाश्रयं। 

नं गुं �तष्ठ�त ईस दृश्ट दहनं व सुरूनाथ �सद्ध श्रयं। 

�घर �चर जगंल जीव चंदं नमच सव�स वदार्मयं ।।" 

2. कथावस्तु- भारतीय काव्यशािस्त्रय� के अनुसार महाकाव्य का कथानक इ�तहास 

सम्मत तथा आ�श्रत होना चा�हए। रासो का कथानक पूणर्तया इ�तहास सम्मत है 
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ले�कन इसम� क�व ने अपनी कल्पना तथा काव्य-रू�ढ़य� का भी प्रयोग �कया है। 

अ�धकांश आलोचक इसक� ऐ�तहा�सकता पर संदेह प्रकट करत ेह� परन्तु हम� इस बात 

का ध्यान रखना चा�हए �क रासो के चार संस्करण प्राप्त है। इसका इबसे छोटा संस्करण 

ह� अ�धक प्रामा�णक माना गया है। कथानक क� दृिष्ट से यह रचना इ�तहासपरक 

प्र�सद्ध कथावस्तु पर आधा�रत है िजसम� यत्र-तत्र सुन्दर कल्पना का भी �मश्रण �कया 

गया है। उल्लेखनीय बात यह है �क पथृ्वीराज रासो का कथानक आज भी राजस्थान म� 

काफ� लोक�प्रय है अतः कथावस्तु क� दृिष्ट से रास� को महाकाव्य स्वीकार करन ेम� 

�कसी को कोई आप�� नह�ं होगी। 

3. नायक- पथृ्वीराज रासो का नायक राजकुल म� उत्पन्न एक �व�शष्ट राजा है। भले ह� 

उसम� धीरोदा� नायक के गुण नह�ं है परन्तु वह अपने समय का �वख्यात योद्धा था। 

वह एक वीर योद्धा होने के साथ र�सक �शरोम�ण भी था। जब वह जयचन्द द्वारा 

आयोिजत राजसूय य� म� नह�ं जा पाता तो जयचन्द दरबान के रूप म� उसक� प्र�तमा 

को द्वार पर स्था�पत कर देता है। इस पर पथृ्वीराज क्रो�धत हो उठता है। वह न केवल 

राजसूय य� म� जाता है बिल्क अपनी पे्र�मका संयो�गता का हरण कर लाता है। यह� 

नह�ं, पथृ्वीराज रासो ने शहाबुद्द�न को दो बार परािजत करके उसे अभयदान �दया। 

परन्तु तीसर� बार वह स्वय ंपरािजत हो जाता है। इस प्रकार हम पथृ्वीराज रासो को 

धीरोदा� नायक भी कह सकते ह�। 

4. सगर्-बद्धता- सगर्बद्धता क� दृिष्ट से भी पथृ्वीराज रासो एक सफल काव्य रचना 

कह� जा सकती है। इस महाकाव्य म� 69 समय, अध्याय या सगर् ह�। क�व ने प्रबन्ध क� 

आवश्यकताओं के अनुसार ह� सग� का �वभाजन �कया है। केवल लघु�म प्र�त म� ह� सगर् 

�वभाजन नह�ं है शेष सभी संस्करण� म� सगर् �वभाजन क� योजना देखी जा सकती है। ये 

सगर् न अ�धक छोटे ह� न अ�धक बड़ ेह�। क�व ने सगर् के स्थान पर समय शब्द का प्रयोग 

�कया है। 

5. रस योजना- महाकाव्य म� शृंगार, वीर तथा शांत म� से कोई एक रस प्रधान होता है, 

शेष सभी रस अंगी रूप म� होते ह�। पथृ्वीराज रासो म� मुख्य रूप से वीर रस तथा श्रृंगार 
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रस का प�रपाक हुआ है। इन दो प्रमुख रस� के अ�त�रक्त रौद्र, भयानक, वीभत्स तथा 

अद्भुत रस गौण रूप म� �वद्यमान ह�। पथृ्वीराज रासो का कथानक बड़ा ह� रोचक है। 

इस�लए क�व ने नाट्य सं�धय� क� सुन्दर योजना क� है और इ�तहास, कल्पना का 

�मश्रण करते हुए एक सफल काव्य रचना प्रस्तुत क�। वीर रस का एक उदाहरण दे�खए - 

कहा ँकमघ कहा ँमथ्य कर चरन अन्त द�ुर। 

कहा ँकंघ व�ह तेग कहा ँ�सर जटु्�ट फुट्�ट उर। 

       कहाँ दन्त सन्त हय खरु पुप�र कुम्भ भ्रसंडह रंूड सब। 

      �हन्दवान रान भय भानमुख ग�हय तेग चहुआन जब ।। 

6. वस्तु-वणर्न- पथृ्वीराज रासो म� क�व ने बड़ी तन्मयता के साथ वस्तु-वणर्न �कया है। 

नार�-सौन्दयर्, युद्ध-वणर्न, प्रकृ�त-वणर्न आ�द म� क�व ने �वशेष रु�च ल� है। क�व ने 

प्रकृ�त के आलम्बन तथा उद्द�पन दोन� रूप� का वणर्न करते हुए नद�, पवर्त, रा�त्र, 

�दन, प्रातः, सायं, वन प्रदेश, सरोवर आ�द का बड़ा ह� आकषर्क वणर्न �कया है। कह�-ं

कह� ंक�व नामप�रगंणन शैल� का भी प्रयोग करता है, परन्तु युद्ध-सज्जा तथा युद्ध 

वणर्न म� क�व को �वशेष सफलता �मल� है। सेना वणर्न का एक उदाहरण दे�खए िजसम� 

क�व ने शहाबुद्द�न क� सेना का वणर्न �कया है- 

 

"क्रोध जोध जोधा अनंत क�रयपन्ती अ�न-रिज्जय 

 वान ना�त हथना�ल तुपक तीरह, सब, रिज्जय। 

 पठवै पहार मनो सारू के, �भ�र भुजान गनेस बल। 

 आए हका�र भु�र, शुरासान सुल्तान दल।" 

 

नख-�शख वणर्न म� भी क�व को �वशेष सफलता प्राप्त हुई है। 'प द्मावती-समय' 

नख-�शख वणर्न के �लए एक प्र�सद्ध सगर् है। इसक� ना�यका प द्मावती समुद्र �शखर 

क� राजकुमार� है। वह अ�नदं्य सुन्दर� होने के साथ-साथ एक�नष्ठ पे्र�मका भी है। क�व 

उसका नख-�शख वणर्न करत ेहुए �लखता है- 
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मनहंु कला स�स भान, कला सोलह सो बिन्नय। 

बाल बेस स�सता समीप, अ�ंम्रत रस �पिन्नय। 

�वग�स कमल �म्रग भ्रमर, बैन शंजन मगृ लुट्�टय। 

ह�र क�र अरू �बम्ब, मोती नष �सप अ�ह घुट्�टय। 

छप्प�त गयन्द ह�र हंस ग�त, �दह बनाय संचे स�चय । 

पद�म�नय रूप प द्माव�तय, मनहंु काम का�म�न र�चय।" 

7. उद्देश्य- भारतीय �वद्वान� के अनुसार महाकाव्य का उद्देश्य धमर्, अथर्, काम, 

मो� म� से �कसी एक क� प्रािप्त होनी चा�हए। पथृ्वीराज रासो का उद्देश्य धमर् प्रािप्त हो 

सकता है। धमर् के �लए ह� नायक युद्ध म� कूद पड़ता है। पथृ्वीराज ने प्रथम युद्ध 

संयो�गता के पे्रम के कारण �कया दसूरा युद्ध देश के �लए। क�व ने संयो�गता के साथ 

के�ल �वलास का भी वणर्न �कया है। यह वणर्न काम से सम्बिन्धत है। क�व ने यह� भी 

�सद्ध करन ेका प्रयास �कया है �क भोग-�लप्सा नायक के �लए हा�नकारक हो सकती है, 

इास�लए प्रस्तुत महाकाव्य का उद्देश्य अधम� शत्रु का �वनाश करके देश क� र�ा 

करना है। कुल �मलाकर धमर् क� प्रािप्त इस महाकाव्य का प्रमुख उद्देष्य कहा जा 

सकता है। 

8. नामकरण- प्रस्ततु महाकाव्य का नामकरण नायक के नाम पर हुआ है और यह 

नायक एक इ�तहास प्र�सद्ध क�व था। भले ह� रासो के कथानक म� कुछ प्र��प्त अंश 

जुड़ गए ह�, परंतु इससे पथृ्वीराज रासो का महत्व कम नह�ं हो सकता। इसी�लए क�व 

ने तत्काल�न इ�तहास प्र�सद्ध नायक पथृ्वीराज चौहान के नाम से ह� इस महाकाव्य का 

नामकरण �कया है। 

9. कलागत �वशषेताएं- भाषा-शैल�, छंद-अलंकार क� दृिष्ट से पथृ्वीराज रासो एक 

सफल महाकाव्य कहा जा सकता है। इसक� भाषा भव्य तथा छंद �वधान उच्च को�ट क� 

है। क�व ने मुहावर�, शब्द-शिक्तय� तथा कथानक प्रणा�लय� का सफल प्रयोग करत ेहुए 

नटक�य ढंग से इस महाकाव्य का रचना क� है। छंद� क� दृिष्ट से यह एक सवर्शे्रष्ठ 

महाकाव्य कहा जाएगा। इसे छंद� का जंगल कहा गया है। इसम� तोटक, तोमर, 
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पद्धर�, उल्लाला, क�वता, दहूा आ�द छंद� का सफल प्रयोग देखा जा सकता है। यह� 

नह�ं, इसम� अलंकार� का स्वाभा�वक प्रयोग �वद्यमान है। 

�फर भी कुछ �वद्वान� ने पथृ्वीराज रासो म� कुछ त्र�ुटया ं �नकालने का प्रयास 

�कया है। परंतु हम� यह नह�ं भूलना चा�हए �क यह �हन्द� सा�हत्य का एक प्रथम 

महाकाव्य है। कुछ �वद्वान� ने इसे �वशाल वीर काव्य कहा है। इस सन्दभर् म� डॉ. श्याम 

सुन्दर दास का �नम्न�ल�खत कथन काफ� महत्वपूणर् होगा-"इस �वशाल काव्य ग्रंथ को 

हम महाकाव्य� क� उस शे्रणी म� नह�ं �गन सकते िजसम� यूनान के प्र�सद्ध महाकाव्य 

इ�लयट आ�द तथा भारतवषर् म� रामायण, महाभारत आ�द क� गणना होती है। यह 

महाकाव्य तो एक समस्त देश और एक समस्त जा�त क� स्थायी सम्प�� है। इसम� 

जातीय सभ्यता तथा संस्कृ�त का सार अतं�न�हर्त है। यह सत्य है �क 'पथृ्वीराज रासो 

भी एक �वशालकाव्य ग्रंथ है और यह भी सत्य है �क महाकाव्य� क� ह� भा�ंत इसम� भी 

युद्ध क� ह� प्रधानता है पर इसी आधार पर उसे महाकाव्य कहलाने का गौरव नह�ं प्राप्त 

नह�ं हो सकता। ऐसी अवस्था म� 'पथृ्वीराज रासो' को महाकाव्य न कहकर �वशालकाय 

वीर काव्य कहना संगत होगा।" 
 
 

1.5 पथृ्वीराज रासो का काल �नधार्रण  

पथृ्वीराज रासो आ�दकाल का सवार्�धक मह�वपूणर् �वशालकाय महाकाव्य है। इसके 

रच�यता चंदबरदायी ह�। जहा ंतक ऐ�तहा�सक रासोकाव्य परम्परा का प्रश्न है उस दृिष्ट 

से यह एक �ववादास्पद रचना है। इसम� क�व ने अपने सखा, आश्रयदाता पथृ्वीराज के 

जीवन और युद्ध का व्यापक, प्रभावशाल� तथा यथाथर् �चत्रण �कया है। इसम� कुल 

1500 पषृ्ठ ह� तथा 68 सगर् ह�। छंद� क� कुल संख्या एक लाख के लगभग है। संवाद 

शैल� म� र�चत यह �हन्द� का प्रथम महाकाव्य माना जाता है। क�व क� पत्नी उससे प्रश्न 

करती है और वह उ�र देता है। प्रस्तुत काव्य रचना म� य�कुण्ड से चार ��त्रय कुल� क� 

उत्प�� तथा चौहान� क� अजमेर राज्य स्थापना से लेकर पथृ्वीराज के पकड़ ेजाने तक 
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का �वस्ततृ वणर्न �मलता है। कुछ �वद्वान� का �वचार है �क इस गं्रथ का अिन्तम भाग 

चंद के पुत्र जल्हण ने पूरा �कया। गं्रथ म� इसका उल्लेख भी �मलता है- 

"पुस्तक जल्ह�ण हत्थ दे, च�ल गज्जन नपृ काज। 

रघुनाथ च�रत हनुमन्त कृत भेज उद्द�रय िज�म। 

पथृ्वीराज सुजम क�व चन्द कृम चन्द नन्द उद्ध�रय �त�म ।" 

पथृ्वीराज रासो के चार संस्करण है। सबसे बड़ े संस्करण का प्रकाशन 

नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा हुआ। इसक� हस्त�ल�खत प्र�तया उदयपुर के 

संग्रहालय म� सुर��त है। इसम� कुल 69 समय तथा 16306 छंद ह�। द्�वतीय 

संस्करण म� कुल 7000 छंद ह�। इसका अभी प्रकाशन नह�ं हुआ। परन्तु अबोहर 

तथा बीकानेर म� इसक� प्र�तया ंसुर��त। है। वे प्र�तया ं17 वीं शताब्द� म� �लखी 

गई थीं। तीसरे संस्करण म� 3500 छंद है तथा 19 समय है। इसक� 

हस्त�ल�खत प्र�तया ंभी बीकानेर म� सुर��त पड़ी ह�। चौथा संस्करण लघु�म है 

िजसम� कुल 1300 छंद ह�। डॉ. दशरथ शमार् ने इसे प्रामा�णत रचना माना है। 

जहा ं तक पथृ्वीराज रासो के रचना काल का प्रश्न है, इसके बारे म� 

�वद्वान� म� काफ� मतभेद ह�। इस गं्रथ म� रचनाकाल का कोई उल्लेख नह�ं है 

इस�लए रचनाकार के जीवनकाल से ह� इसका रचनाकाल �नधार्�रत �कया जा 

सकता है। पथृ्वीराज रासो का सबसे पहले उल्लेख सम्वत ्1707 म� दलप�त 

�मश्र द्वारा र�चत जसवन्तउद्योग म� �मलता है। सम्बत ्1635 म� चौहानवंशी 

बूंद� नरेश सुरजन तथा उसके पुत्र भोज के आ�श्रत क�व चन्द्रशेखर ने 'सुरजन 

च�रत नामक संस्कृत काव्य म� पथृ्वीराज रासो का पूरा सगर् �लखा है। यहां 

पथृ्वीराज रासो के साथ चन्द का भी उल्लेख है, परन्तु चन्द को रासो का 

रचनाकार नह�ं कहा गया। इससे यह पता चलता है �क सम्वत ् 1635 तक 

पथृ्वीराज के दंशज� को भी पथृ्वीराज रासो का कोई अता-पता नह�ं था। इधर 

मोहन लाल �वष्णुलाल पांड्या ने गंगभाट र�चत चन्द छंद वणर्न क� म�हमा 

नामक गं्रथ क� प्र�त का उल्लेख �कया है। उसके आधार पर उन्ह�ने यह �सद्ध 
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करन ेका प्रयास �कया है �क सम्वत ्1627 तक पथृ्वीराज रासो का उल्लेख �मलन ेलगा 

था। परन्तु खोज �रपोटर् के अनुसार यह फुलस्क� प कागज पर �लखी हुई सवार्�धक 

आधु�नक रचना प्रतीत होती है िजससे यह �नष्कषर् �नकाला जाता है �क अकबर के 

शासन काल से पहले पथृ्वीराज रासो के अिस्तत्व का अभाव था। इधर नरो�म स्वामी ने 

यह अनुमान लगाया है �क अकबर क� अधीनता स्वीकार करने के पश्चात ् मेवाड़ के 

राजघराने ने पथृ्वीराज चौहान से इस�लए अपना संबंध स्था�पत �कया ता�क उनका 

गौरव बढ़े। इससे पता चलता है �क पथृ्वीराज क� बहन का नाम पथृा था। अन्ततः इस 

सारे प्रसंग को काव्य रूप �दया गया और पथृ्वीराज रासो के रूप म� इस काव्य को 

�ल�पबद्ध करवाया गया। रासो संग्रह का यह क्रम अनेक पी�ढ़य� तक चलता रहा। 

इसक� अिन्तम प�रण�त अमर �सहं द्�वतीय के राज्यकाल म� हुई। परन्तु मु�नजन 

�वजय ने पुरातन प्रबल संग्रह से दो ऐसे प्रबन्ध काव्य� का सम्पादन �कया है जो 

पथृ्वीराज तथा जयचन्द से संबं�धत है। इसम� चार छंद ऐसे संक�लत ह� िजनम� से तीन 

नागर� प्रचा�रणी सभा काशी के द्वारा प्रका�शत सम्पा�दत पथृ्वीराज रासो म� उपलब्ध 

होते ह�। फलस्वरूप चन्द तथा पथृ्वीराज रासो के समय को लेकर एक �ववाद खड़ा हो 

गया है। मु�निजन �वजय �लखते है- इस संग्रह के प्रकरण� म� जो तीन-चार प्राकृत भाषा 

के पद उद्धतृ �कए हुए �मलते ह� जनका पता हमने उक्त रासो म� लगाया है और इन चार 

पद� म� तीन पद यद्य�प �वकृत रूप म� ह� ले�कन शब्द उनम� हम� �मल गए ह�।" 

मु�नजन �वजय क� इस खोज से यह पता चल जाता है �क चन्द क�व एक 

ऐ�तहा�सक पुरुष था तथा वह �दल्ल� के �हन्द ूराजा पथृ्वीराज के समकाल�न आ�श्रत 

राज क�व था। उसी ने पथृ्वीराज चौहान के जीवन तथा उसक� क��तर् का प्राकृत भाषा म� 

र�चत एक काव्य के द्वारा वणर्न �कया। यह� काव्य पथृ्वीराज रासो के नाम से प्र�सद्ध 

है। मु�नजन �वजय ने भाषा �वषयक प्राधीनता पर जो बल �दया है उससे यह सपष्ट हो 

जाता है �क भाषा के आधार पर क�व ने पथृ्वीराज रासो को प्राचीन रचना गाना है। 
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ले�कन इन घंद� का ध्यान से �नर��ण �कया जाए तो पता चलता है �क जो चार छंद एन 

प्रवन्धी म� ह� ये चन्द को संबो�धत उद्धतृ �कए गए ह�। उनम� से दो छंद बन्द र�सत ने 

होकर जलाग द्वारा र�चत है। वे दो छंद है- 

1. ’’�त्रिण्ट व� तुजार सबल पाखर� अई जसुहय  

   चऊदसई मयमत दंती गज्ज�न महामय। 

   बीस लक्ख पायक्क सफर फरवक बणुर।  

  लहुसहु अस अलुयान संख के जाणाइ ताइ पर।  

  छ�ीस ल� नलरा�हवइ �वह �वन�डयो हो �कस भयउ।  

  जइ छंद न जागउ जल्ह कइ गयउ �क कुह �क ध�र गयउ।’’ 

 

2 ‘‘जइत चंद ुचक्कवइ देव तुह बुयह पयाणउ। 

  धर�ण धस�व उहसइ परइ रायइ भंगाणओ।  

  सेतु ग�ण�ह ंस�कयई मुक्कु हयाव�र �स�र ख�ंडयो।  

  तुहओ सो हर धवनु धू�ल जसु �चय त�ण मिज्यो।  

  उच्छल�उ रेणु जसगी गय सुक�व व जल्हु सच्चउयवई।  

  बग इन्द ुभुय जुअ�न सहत्स नयण �कण प�र �मलई।’’ 

 

इन दो छंद� म� से ऊपर का छद नागर� प्रचा�रणी सभा काशी द्वारा प्रका�शत पथृ्वीराज 

रास� म� �वद्यमान है। परन्तु �वद्वान� का �वचार है �क प्र�ेपकतार् ने छंद क� अ�फम 

पंिक्त म� जल्हण नाम �नकालकर उसम� चनलद नाम रख �दया। यहा रासो का पाठ इस 

प्रकार बन गया- 

‘‘जैचन्द राई का�व चंद क�ह उद�ध बु�ड के धर �लयौ।’’ 

ले�कन यह छंद इस प्र�त म� छोड़कर �कसी अन्य प्र�त म� नह�ं �मलता। 

इससे या �नष्कषर् �नकाला जा सकता है �क इसके छद� के रच�यता जल्हण ह�, न 
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�क चन्द। इस�लए बनायी क� रचना का स्वरूप तथा समय को �निश्चत करत ेसमय इसे 

आधार नह�ं बनाया जा सकता। 

प्रबंध लेखक� जो प्र�तयां �मल� है उसका रूप प्र��प्त था। परन्तु इस समय जो 

कृ�त �मलती है, उसने जो नह�ं है। रातो क� दो लघुतम प्र�तया ं�मल� है उनम� पथृ्वीराज 

प्रबन्ध का जगह मगर दा�ह पाला छंद है ह� नह�ं। कंवल रासो के प्रथम और द्�वतीय 

संस्करण� म� यह चंद �मलता है और यह भी एक दसूरे से �बन्न स्थान� पर�मला है। 

राजपूत संस्करण से भी एक लघु�र संस्करण है िजसमे कुशप्र�तप्रमा�णत होने के कारण 

नह�ं रखे गए। �वद्वान� के इसनाने का प्रयास �कया है �क मूलका पात तथा वतर्मान 

रचना म� कम-से-कम चार पी�ढ़य� का अन्तर है। रासी के मूल पाठ तथा प्रबन्ध लेखन के 

आधारभूत म� लगभग 50 वष� का अनार माना जाए और प्रत्येक पीढ़� के �लए 25 वष� 

का समय रखा जाए तो पथृ्वीराज रासो का सम्वत ्1400 के लगभग �नधार्�रत �कया 

जा सकता है। 

उपयुर्क्त �ववेचन से यह स्पष्ट हो जाता है �क यह रचना कथानक के समकाल�न 

नह�ं है। प्र��प्त प्र�त के पाठ म� भी कुछ इस प्रकार का �ववरण है जो ऐ�तहा�सक नह�ं 

कहा जा सकता है। इसके साथ-साथ उसम� इस प्रकार के शब्द� का प्रयोग �कया गया है 

जो उ�र� भारत क� बोलचाल क� भाषा के थे। अतः यह कहना असंगत न होगा �क 

पथृ्वीराज रासो का रचनाकाल सम्वत ्1350 से सम्वत ्1400 के बीच �नधार्�रत �कया 

जा सकता है। इतना सब होने पर भी �वद्वान� ने पथृ्वीराज रासो के रचनाकाल के बारे म� 

�कसी एक मत का समथर्न नह�ं �कया। यहां इस बात का उल्लेख करना उ�चत होगा �क 

रासो के लघु�म काल क� जो प्र�त �मल� है, वह आषाढ़ शुक्ला पंचमी सम्वत ्1667 क� 

है। य�द इसको प्रामा�णक मान �लया जाए तो �पछला �नधार्�रत �कया गया रचनाकाल 

भी सह� प्रतीत नह�ं हो सकता। 

1.6 पथृ्वीराज रासो पद्मावती समय क� व्याख्या 

दोहा 
1. पूरब �दस गढ़ गढ़न प�त, समुद �शखर अ�त दगु्ग। 
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   तह सु �वजय सुरराज प�त, जाद ूकुलह अभग्य ।।1।। 

   हसम हयग्गय देस ग�त, प�त सायर ग्रज्जाद। 

   प्रवस भूप सेव�ह ंसकल, ध�न �नसान बहु साद।।2।। 

शब्दाथर्- गढ़न प�त-दगु� अथवा �कल� म� शे्रष्ठ। अ�त अत्य�धक, अत्यंत 

। दगु्ग-दगुर्। समुद �शखर नगर अथवा दगुर् का नाम। सुरराज देवराज अथार्तत ्

इन्द्र। जाद ू कुलह-यादव कुल अथवा वंश। अभग्ग-िजसे जीतना क�ठन हो, 

दजु�य। हसम-सेना। हयग्गय-हाथी-घोड़।े सायर-सागर। म्रज्जाद-मयार्दा। धु�न-

ध्व�न. गंूज। �नसान-नगाड़ा। साद-शब्द। बहु-अनेक। प्रबल-बहुत शिक्तशाल�। 

प्रसंग- उपरोक्त दोहे चंदरबरदायी र�चत पथृ्वीराज रास� के प द्मावती 

समय से उद्धतृ �कए गए ह�। प्रथम दोहे म� प द्मावती के �पता राजा �वजयपाल 

के समुद्र �शखर दगुर् तथा दसूरे म� राजा के अपार वैभव का वणर्न है। ये दोहे 

प द्मावती समय क� कथा के आरंभ म� आए है। 

व्याख्या- पूवर् क� �दशा म�, समुद�शखर नाम का एक अत्यंत �वशाल दगुर् 

है जो सब दगु� म� शे्रष्ठ है। वहां यादव कुल के महा प्रतापी राजा �वजयपाल राज्य 

करत े थे जो देव� के राजा इंद्र के समतुल्य थे। राजा �वजयपाल के पास एक 

�वशाल सेना थी िजसम� हाथी घोड़� क� भरमार थी। तात्पयर् यह �क उनके राज्य 

म� �वशाल अश्वारोह� और हा�थय� से सुसिज्जत एक सेना थी। ये सागर� समेत 

समूची पथृ्वी के स्वामी थे अथवा उनक� क��तर्पताका समुद्र� से लेकर पूर� पथृ्वी 

पर फहराती थी। बड़-ेबड़ ेशिक्तशाल� राजाओं ने उनक� अधीनता स्वीकार क� थी 

और वे उनक� सेवा के �लए प्रस्तुत रहत ेथे। �वजयपाल क� सेना के द्वारा जब 

नगाड़ ेबजाए जात ेथे तो उनक� ध्व�न से समस्त �दशाए ंऔर धरती से लेकर 

आकाश तक गंुजायमान हो उठता था। 

�वशषे- 

(1) क�व ने समुद्र �शखर दगुर् और राजा �वजयपाल क� काल्प�नक रचना क� है और 

उनके पूवर् �दशा म� िस्थत होने का अनुमान लगाया है। 
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(2) राजा के वैभवपूणर् व्यिक्तत्व का �चत्रण करन ेहेतु क�व ने �वशाल सेना और अनेक 

राजाओं द्वारा �वजयपाल क� सेवा करन ेके प्रसंग क� रचना क� है। 

(3) इन दोह� म� रूपक, छेकानुप्रास और वतृ्यनुप्रास अलंकार� का उपयोग हुआ है। 

(4) भाषा वण्यर् �वषय के अनुकूल और ओजपूणर् है। 

 

क�व� 
2. धु�न �कसान बहु साद नाद सुरपंच बजत �दन। 

   दस हजार हय चढ़त हेम नग ज�टल साज �तन। 

   गज असंख गजप�तय मुहर सेना �तय संखह। 

   इन नायक का घर� �पनाक धरमर रज रख्खह। 

   दस पुत्र पु�त्रय एक सम रथ सुरंग उम्मर डम्मर। 

   भंडार ल��य अग�नत पदम सो पदमसेन कंुवर सुधर।।3।।  

 

शब्दाथर्- �नसान-नगाड़।े नाद-ध्व�न, घोष। सुरपंच पंचम स्वर म�। हय घोड़।े 

हेम-सेना। नग-ह�रे। साज-सजावट, वस्त्र। �तन उनका। असंख-असंख्य। मुहर-सेना क� 

अग्रपंिक्त। �तय-तीन। संखह-संख्या। �पनाक �शव का धनुष। धर-धरती। भर-भरण-

पोषण। रज-राज्य। रख्खह-र�ा करना। सुरंग-सुंदर। उम्मर-वस्त्र, कपड़।े ल�छम 

ल�मी। धन-संप��। पदम-सौ अरब रुपए। सुघर-सुंदर, सुडौल। 

प्रसंग- प्रस्तुत क�व� 'पथृ्वीराज रासो नामक गं्रथ के 'प द्मावती समय से उद्धतृ 

�कया गया है, िजसके रच�यता चंदबरदायी है। इसम� राजा �वजयपाल क� सै�नक 

शिक्त, धन-संपदा तथा उनके प�रवार का वणर्न �कया गया है। 

व्याख्या- राजा �वजयपाल के समुद्र �शखर दगुर् म� जब नगाड़ े बजत े थे तो 

समस्त धरती कंपायमान हो जाती थी। वहां प्र�त�दन पंचम स्वर म� भेर� नाद गंूजता 

रहता था। राजा के अधीन दस हजार अश्वारो�हय� क� एक प्रतापी सेना थी िजसके 

सै�नक� के वस्त्र ह�रे मो�तय� से सिज्जत होते थे। इस सेना म� अन�गनत हाथी भी थे। 
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हा�थय� पर सवार होकर मुहर अथार्त सेना क� अ�ग्रम पंिक्त संभालने वाले 

सै�नक� क� कुल संख्या तीन शंख थी। घुड़सवार सै�नक� क� तुलना म� उनक� 

संख्या तीन गुनी अ�धक थी। �वजयपाल स्वयं एक सामथ्यर्वान सेना नायक थे। 

उनके हाथ म� �शवजी के धनुष क� तरह एक धनुष रहता था िजसके दम पर 

उन्ह�ने सभी देश� के राजाओं पर अपना �नयंत्रण स्था�पत कर �लया था। राजा 

के दस पुत्र� और एक पुत्री म� सभी समान रूप से गुणवान थे। राजा �वजयपाल के 

रथ क� ध्वजा उस समय आकाश घूमती थी जब वे रथ पर आरूढ़ होकर प्रस्थान 

�कया करते थे। राजा के कोषागार अन�गनत पद्म से भरा हुआ रहता था। उसक� 

रानी प द्मसेनी नाम क� एक स्त्री थी। 

�वशषे- 

(1) क�व ने राजा क� अश्वसेना, गजसेना और रथ सेना का अ�तशयोिक्तपूणर् वणर्न। 

�कया है। 

(2) क�व ने प्राचीन काल म� उपयोग म� लाए जाने वाले संख्यावाची शब्द� यथा- 'शंख 

और पद्म का प्रयोग �कया है। इनके आधार पर राजा के वैभव क� गणना क�। गई है। 

(3) इस क�व� म� राजा �वजयपाल क� पत्नी और उनक� संतान� का उल्लेख हुआ। है। 

(4) िजन अलंकार� का इसम� उपयोग हुआ है, वे ह�- अ�तशयोिक्त, यमक, छेकानुप्रास 

तथा वतृ्यनुप्रास । 
 

3. पदमसेना कंुवर सुधर, ता घर नाई सुजान। 

 ता उर इक पुत्री प्रकट, मनहंु कला स�सभान ।।4।। 

 

शब्दाथर्- ता-उसके। सुजान-प्रवीण, �नपुण। उर-हृदय, गभर्। स�समान-

सूयर् और चंद्र। 

प्रसंग- यह दोहा चंदबरदायी कृत 'पथृ्वीराज रासो' के 'प द्मावती समय से 

�लया गया है। इसम� प द्मावती के जन्म का वणर्न �कया गया है। 
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व्याख्या- समुद्र �शखर के राजा �वजयपाल के घर म� पद्मसेनी नाम क� एक 

सुंदर और प्रवीण स्त्री रहती थी जो उनक� पत्नी थी। उसके गभर् से एक पुत्री का जन्म 

हुआ। प द्मावती नाम क� यह पुत्री इतनी सवा�गसंुदर प्रतीत होती थी �क उसे देखकर 

सा�ात कला देवी का आभास होता था। 

�वशषे- 

(1) यह एक सामान्य दोहा है िजसे कथाक्रम के �वकास के �न�म� रचा गया है। इसक� 

भाषा वणर्नात्मक है। 

(2) इसम� िजस अलंकार का संयोग है उसे उत्पे्र�ा कहा जाता है। 

क�व� 

4.   मनहु कला स�रभान कला सोलह सो बिन्नय। 

काज बेस स�सता समीप अमतृ रस �पिन्नय। 

�बग�स कमल मगृ भ्रमर बैन खजंन मगृ तु�हय। 

ह�र कौर अरु �बम्ब गो�त नख �शख अ�ह छुट्�टय। 

छपप�त गयंद ह�र हंस ग�त �वह बनाय संबै सं�चय। 

   प द्�म�नय रूप प द्माव�तय मनहंू काम का�मनी र�चय।।5।। 

 

शब्दाथर्- मनहँु- ऐसा प्रतीत होता है। सौ-से द्वारा। ब�लय-�न�मर्त। बेस-

वयत। आयु-उम्र। स�श-चंद्रमा। �षिन्नय-�चया हो ह� शान �क्रया हो। �बग�स-

�वक�सत। बैन-बासुंर�। लुट्�टय-लूट �लया। ह�र-ह�रा। क�र-तोता। �बम्ब-लाल रंग का 

एक फल। अ�हलुट्�टय-बनाया। गयंद हाथी। छपप�त-�छपाती है। ह�र-�सहं। 

�वह�व�धए �वधाता। सबै सांचे। स�चय-शचीए इन्द्र क� पत्नी। का�मनी.स्त्री। 

प्रसंग- उपर�का क�व� पथृ्वीराज रासो के श्पद् मावती समय से उद्धतृ �कया 

गया है िजसके रच�यता चंदबरदायी है। क�व ने इस क�व� के माध्यम से राजा 

�वजयपाल क� पुत्री के रूप.स�दयर्ए यौवन एव ंकमनीयता का सुरु�चपूणर् वणर्न �कया 

है। 
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व्याख्या- राजा �वजयपाल क� पुत्री प द्मावती चंद्र�करण चंद्रमा क� 

कलाओंद्ध क� तरह सुंदर और रूपवान है और ऐसा प्रतीत होता है �क चंद्रमा 

क� सोलह कलाओं के सिम्मश्रण से ह� उसका गठन �कया गया है। 

बाल्यावस्था म� भी उसक� कां�त ऐसी है मानो चंद्रमा ने उसके सािन्नध्य म� 

ह� बैठकर मधुरस ;अमतृद्ध का पान �कया हो। संसार म� �खले हुए कमलए 

मगृए भ्रमर वेणु और खंजन जैसे िजतने भी स�दयर् के प्र�तमान हैए उन सभी 

क� सुंदरता जैसे इसी मनोहर बा�लका म� समा�हत हो गई है। इन सबके 

स�दयर् के योग से प द्मावती के स�दयर् म� अ�भव ृहो गई है है। प द्मावती क� 

गौरवण� काया ऐसे दमकती है जैसे ह�रा दमकता है। उसक� ना�सका तोते क� 

ना�सका क� तरह वतुर्ल है और अधर ऐसी गुलाबी लाल� �लए हुए ह� जैसे 

�बम्ब श्रीफल ह�। ना�यका क� मंद.मंद चाल को देखकर हाथीए हंस और �सहं 

भी लिज्जत हो जाते ह� और मुंह �छपात े �फरत ेह�। ऐसा प्रतीत होता है �क 

�वधाता ने प द्मावती के रूप म� स्वय ंइंद क� पत्नी शची क� पुनरर्चना क� है। 

प द्मावती के अंग-अंग म� शची का संपूणर् रूप लावण्य आभा�सत होता है। 

�नश्चय ह� �वधाता ने पद्�मनी नार� के रूप म� श्र�त कामदेव क� पत्नीद्ध को 

�फर से अवत�रत कर �दया है। 

�वशषे- 

1. क�व� के अंतगर्त प द्मावती के रूप लावण्य और उसक� कमनीयता का �चत्रण 

�कया गया है। 

2. प द्मावती चंदरबरदायी क� कल्पना से उत्पन्न हुई है। बाद के कई अन्य क�वय� 

ने भी प द्मावती क� लगभग इसी रूप म� कल्पना क� हैए िजससे वह एक 

काव्य.रू�ढ़ म� बदल गई है। 

3. क�व ने प द्मावती के नख�शख स�दयर् का सुंदर, सरस और रोचक �चत्रण �कया 

है। उसक� देहगंध ने कमल� कोए �वशाल नेत्र� क� सुंदरता ने मगृ के नेत्र� को और 

उसके चरण�ए मुख और बाहं� ने कमलदल� क� सुकुमारता भी पीछे छोड़ �दया है। 
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उसक� िस्नग्ध और लंबी केशरा�श ने भ्रमर क�  �लमा कोए नेत्र� क� चपलता ने 

खंजन पं�ी क� चंचलता को और उसक� मधुर वाणी ने बासुंर� क� �मठास को भी 

लिज्जत होने के �लए �ववश कर �दया है। 

4. प द्मावती के रूप-स�दयर् का यह वणर्न परंपरासम्मत और रसपूणर् है िजसम� क�व 

क� काव्यप्र�तभा ने समदृ्�ध का प�रचय �दया है। 

5. इस क�व� म� उत्पे्र�ाए अनुप्रासए व्यक्तरेक और रूपका�तशयोिक्त आ�द 

अलंकार� का सहज प्रयोग द्रष्टव्य है। 

6. स्त्री के िजन चार भेद� का काव्यशािस्त्रय� ने उल्लेख �कया है श�खनीए �च�त्रणी 

और हिस्तनी प�दद्मनी क� देहगंध कमल क� प�दमनीए उनम� पद्�मनी को ह� 

सवर्शे्रष्ठ ठहराया है। सुगंध जैसी होती है। चंदबरदायी ने अपनी ना�यका प द्मावती 

का प�दद्मनी स्त्री के रूप म� वणर्न �कया है। 

 

दोहा 

5.    मनहंू काम का�मनी र�चयए र�चय रूप क� रास। 

     पशु पंछ� सब मो�हनीए सुर नर मु�नयर पास ।।6।। 

सामु�द्रक ल�ण सकलए च�सठ कला सुजान। 

   जा�न चतुदर्स अगं षटए र�त बसंत परमान ।।7।। 

   स�खयन संग खेलत �फरतए महल�न वान �नवास। 

     क�र इस्क �दिष्क्रय नयनए तब मन भयौ हुलास ।।8।। 

शब्दाथर्- मनहंू-मानो। रास-रा�श। मु�नयर मुनीश्वरए शे्रष्ठ मु�न। सामु�द्रक-

एक प्राचीन शास्त्र जो नार� के अंग� के आधार पर शुभ-अशुभ का �ववेचन करता है। 

ल�छन-ल�ण। सुजान प्रवीण। चतुदर्स चौदह �वद्याएं। अंग षट-छः वेदांग �श�ाए 

कलाए �नरूए जयो�तषए सुंदर तथा व्याकरणद्ध। परमान प्रमाण। क�र-तोता। 

�दष्फय-�दखाई पड़ा। हुलास-उल्लास। 
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प्रसंग-प्रस्ततु दोहर चंदरबरदायी के प्र�सद्ध महाकाव्य पथृ्वीराज रासो 

के संगर् श्प द्मावती समय से उद्धतृ �कया गया है। इसम� प द्मावती के रूप 

लावण्यए उसके अंग� क� कमनीयता तथा उसक� क्र�डाओं का �चत्रण �कया 

गया है। 

व्याख्या- इस दोहे म� भी चंदबरदायी ने पूवर् के क�व� क� भां�त 

प द्मावती के अंग-अंग के स�दयर् का �चत्रण �कया है। क�व कहता है �क 

प द्मावती का रूप देखकर ऐसा प्रतीत होता है मानो ईश्वर ने कामदेव क� 

पत्नी और स�दयर् क� देवी श्र�त का ह� उसके रूप म� पुनसजृन �कया है। 

मनुष्य क� तो बात ह� क्याए प द्मावती का स�दयर् देखकर पशु.प�ी तक 

सम्मो�हत हो जात े ह�। प द्मावती का स�दयर् मनुष्य�ए देवताओं और 

ऋ�ष.मु�नय� को इस तरह आक�षर्त कर लेता है जैसे वह उन्ह�ं के �लए 

�न�मर्त कोई लुभावना फंदा हो। सामु�द्रक शास्त्र के अनुसार �ववेचना करते 

हुए क�व ने उसके सुडौल और सुंदर अंग� को एक पद्�मनी स्त्री के गुण� के 

समतुल्य स्था�पत �कया है। प द्मावती चौसठ कलाओं म� �नष्णात है। वह 

�श�ा कला �नरुक्तए ज्यो�तषए छंद आ�द छह वेदांग� के अ�त�रक्त चौदह 

�वद्याओं क� भी पूणर् �ाता है। बसंत म� िजस प्रकार हर तरफ फूल अपनी 

सुषमा �बखेरते रहते ह� वैसे ह� प द्मावती का रूप भी भासमान होता रहता है। 

वह कामदेव क� पत्नी श्र�तश ्के समान अ�नदं्य सुंदर� है। स�खय� के साथ 

राजमहल म� क्र�डा.रत प द्मावती अपनी धुन म� मग्न रहती है �क तभी उसे 

एक तोता �दखाई पड़ता है। तोते को देखक प द्मावती ह�षर्त हो उठती है। 

�वशषे- 

1. प्रस्तुत दोहे म� क�व ने एक तरफ पदमावती के रूप लावण्य का उसके अंग� म� 

�न�हत शुभाशुन ल�ण� का वणर्न तो �कया ह� हैए साथ ह� यह भी उद्धतृ �कया है 

�क यह चौसत कलाओं और चौदह �वद्याओं क� पारंगता है। 
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2. प्राचीन काल म� चौसठ प्रकार क� कलाओं म� प्रवीण स्त्री ह� पूणर् स्त्री क� मान्यता 

प्राप्त करती थी। 

3. इस दोहे म� उबे�ाए ऐकानुप्रासए यमक तथा उपमा आ�द अलंकार� का �चत्रण 

हुआ है। 

क�व� 

6.    मन अ�त भयौ हुलास �बग�स जनु कोक �करन र�व। 

    अरून अधर �तय सघर �वम्ब फस जा�न क�र छ�व। 

  यह चाहत चख चकृत उह ज ुतिक्कय इरिप्प झट। 

             पंच चहुट्�टय लोभ �लयौ तब ग�हत अप्प कर। 

  हरषत अनंद मन म�ह हुलस लै ज ुमहल भीतर गई। 

      पंजर अनूप नग म�न ज�टल सो �त�ह ंमहं रप्पत भई।।9।। 
 

शब्दाथर्- हुलास-प्रसन्नता। �वगार्स �खलनाए �वक�सत होना। कोक-चकवा 

प�ी कमल। अरून-लपलए लो�हत। अघर-ह�ठ। �तय-उसका। सघर-सुंदर। चख-नेत्र�। 

तिक्कय-ताकना। झरिप्प झपट कर। झट-शीघ। चंच-चोच। चहंु�हय-झपटना। ग�हत 

पकड़ना। पंजर-�पजंरा। नगम�न-ह�रेम�ण। 

प्रसंग- यह क�व� चंदबरदायी कृत पथृ्वीराज रास� के प द्मावती समय से 

उद्धतृ �कया गया है। प द्मावती ने उस तोते को पकड़ �लया है जो उसके होठ� को 

�बम्ब फल समझ कर खाने के �लए झपट रहा था। अपनी इस सफलता पर ना�यका 

के मन म� हषर् और उल्लास उमड़ पड़ा है। इसी हष�ल्लास का �चत्रण क�व का 

अ�भपे्रत है। 

व्याख्या- प द्मावती ने तोते को देखा तो उसका मन ह�षर्त हो उठा। वह इस 

प्रकार चहकने लगी मानो सूयर् क� प्रथम �करण� का सुखद स्पशर् पाकर कमल �खल 

उठा हो। या कह� �क िजस प्रकार अपनी �बछुड़ी हुई �प्रया चकनी से �मलने के बाद 

कोई प्यासा चकवा रात को आनंद म� मग्न होकर झूम उठा हो ऐसी ह� दशा उस 

तोते को पकड़न ेके बाद प द्मावती को हो रह� थी। प द्मावती के सुंदर गुलाबी ह�ठ� 
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को देखकर बेचारा तोता भ्र�मत हो गया। उसे लगा �क ये रस भरे गुलाबी 

�बम्ब-फल है और उन्ह� खाने के अधीर हरेका तोता उस पर झपट पड़ा। तोते 

को च�कत और ह�षर्त होकर ताक रह� प द्मावती को जब यह आभास होता है 

�क तोता उसके होठ� को ल�य कर झपट्टा मार रहा है तो वह अचानक 

सचेत हो जाती है और तुरंत तोते को अपने हाथ� म� पकड़ लेती है। तोते को 

इतनी आसानी से पकड़ पान ेम� आनंद म� डूबी प द्मावती उसको �लए हुई 

राजमहल के अंदर चल� गई और उसे रत्न� एवं म�णय� से ज�डत एक सुंदर 

�पजंरे म� डाल �दया। 

�वशषे- 

1. ना�यका के अधर� क� तुलना �बम्ब फल के स�दयर् से क� गई है। 

2. ना�यका द्वारा तोते को पकड़नाए उसे �पजंरे म� रखना एक प्र�सद्ध 

काव्य.रू�ढ़ है। 

3. राज प�रवार के वैभव को दशार्ने के �लए ह� क�व ने ऐसे �पजंरे क� कल्पना 

क�  है िजसम� ह�रेए नग और मोती मा�णक जड़ ेहुए ह� 

4. इस क�व� म� िजन अलंकार� का प्रयोग क�व द्वारा �कया गया है, व ेह�, 

भ्रां�तमानए उत्पे्र�ा और अनुप्रास। 

 

7.   �त�ह महल रष्षत भईए गई खेल सब भुल्ल । 

�च� चहुट् यो क�र स�ए राम पढ़ावत फुल्ल ।।10।। 

   क�ट कंुव�र तन �नर�ख �द�खए नख �सख ल� यह रूप। 

           करता कर� बनाय कैए पदा�मनी सरूप ।।11।। 

 

शब्दाथर्-�त�ह-उसे तोते कोद्ध। भुल्ल भूल जाना। चहंुट्यो �चमट 

गया। क�र.तोता। फुल्ल-प्रफुिल्लत होकरए प्रसन्न होकर। �नर�ख.देखकर। 

नख �सख-�सर से लेकर पावं तक क� केश-रा�श। रूप-स�दयर्। करता.कतार्ए 
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�वधाताए ब्रहमा। पदा�मनी प�दमनी ;स्त्री के प्रकारद्ध। कर� बनाया। कै-कर। 

प्रसंग-प द्मावती को एकटक �नहारता हुआ तोता सोच रहा है �क �वधाता 

ने इतनी सुंदर नार� क� सिृष्ट क्य� क� होगी। 

व्याख्या- प द्मावती ने तोते को अपन े महल म� �पजंरे म� रख �लया। 

रात.�दन वह उसी के साथ खेलने म� �नमग्न रहने लगी। अपने बालपन क� 

संगी.सहे�लय� के साथ खेले जाने वाले खेल� का उसे स्मरण नह�ं रह गया था 

और अब वह रात-�दन उस तोते को राम-राम का पाठ पढ़ान ेम� जुट गई। वह 

तोते के पीछे ऐसे रम गई �क शेष जगत से बेसुध होकर रह गई। यह� दशा उस 

तोते क� थी तो प द्मावती के नख�शख स�दयर् को अपलक �नहारता हुआ सदस 

यह� सोचता रहता था �क आ�खर �वधाता ब्रहमा ने �कस प्रयोजन से एक नार� 

म� स�दयर् के चरम क� सिृष्ट कर द� है। 

�वशषे- 

1. प द्मावती का तोते के प्र�त व्यामोह म� पड़ना और उसे राम-राम का पाठ 

पढ़ाना एक प्रच�लत काव्य-रू�ढ़ है। 

2. प द्मावती के नख�शख रूप स�दयर् पर मुग्ध होकर तोते द्वारा �वधाता क� 

प्रशंसा करना क�व क� अपनी कल्पना है 

3. काव्यशास्त्र के अनुसार स्त्री के चार प्रकार ह� पद्�मनी, शं�खनी, �च�त्रणी और 

हिस्तनी। इन सभी िस्त्रय� म� प�दद्मनी को सव�च्चता का स्थान प्राप्त है। 

4. इस क�व� म� अनुप्रास अलंकार का सुंदर प्रयोग दृष्टव्य है। 

 

8. कुट्�टल केस सुवर्स पौहुम र�चयत �वक्क सद।  

  कमल गंध वय संघ हंस ग�त चलत मंद मंद।  

  लेत बरत्र सोह� सर�र नख स्वा�त बूंद जरा। 

  भमर भंव�ह भुल्ल�ह सुभाव मकरंद बारा रस। 

  नैन �नर�ख पथ स�दन मूर�त र�चय। 
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  उमा प्रसाद हर हे�रयत �मल�ह राज प्र�धराज िजय।।12।। 
 

शब्दाथर्-कु�हल--घुघराले। सुदेस-सुंदर। पौहुय-पुष्ण। �पक्क-कोमल। 

सद-शब्द। नष-नख, नाखून। सेत श्वेत धवल। भंव�ह-भ्रमण करना। मुल्ल�ह-ं

भूलकर। हे�रयत देखना। �नर�ख देखना। स�दन-शुन �दन। 

प्रसंग-यह क�व� पथृ्वीराज रासो के प द्मावती समय नामक सगर् से 

उद्धतृ �कया गया है। िजसके रच�यता है महाक�व चंदबरदायी। इसम� क�व 

ने ना�यका क� बयः सं�ध तथा उसके स�दयर् का �चत्रण �कया है। 

व्याख्या-क�व के अनुसार प द्मावती के कैश घुंघराले और सुंदर ह�। 

उसने अपन ेकेश� को फूल� से सजा �लया है। उसक� बाणी कोयल क� वाणी 

क� तरह मोहक और सुमधुर है। प द्मावती क� बाल्यावस्था समाप्त हो रह� है 

और यौवन उसके शर�र के अंग� म� प्रकट होने लगा है। वयःसं�ध क� इस 

अवस्था के कारण उसके अंग� से कमल के रस जैसी भीनी-भीनी सुगंध आती 

है। उसक� चाल अब मादक हो चल� है और वह एक हंस के समान मंद-मंद 

ग�त से चला करती है। उसके गौरवण� शर�र पर श्वेत वस्त्र� क� शोभा देखते 

ह� बनती है और इन वस्त्र� म� उसका रूप-स�दयर् और भी �नखर उठता है। 

उसके नाखून� को देखकर स्वा�त न�त्र क� बूंद� क� प्रती�त होती है। 

प द्मावती के शर�र क� यह वयःसं�ध क� अवस्था है और इस अवस्था म� 

उसके शर�र क� सुगंध से मंत्रमुग्ध होकर रस और सुगंध के लोभी भंवरे उसके 

इदर्-�गदर् चक्कर काटते रहते ह�। प द्मावती के ऐसे अप्र�तम रूप लावण्य को 

�नहारता तोता मन ह� मन म� सोचता है �क अवश्य ह� ईश्वर ने स�दयर् क� 

इस अलौ�कक प्र�तमा को �कसी शुभ घड़ी म� सिृजत �कया होगा। तोते ने मन 

ह� मन म� यह कामना क� �क यह सुंदर स्त्री पथृ्वीराज को पत्नी के रूप म� 

प्राप्त हो तो �कतना सुयोग होगा। अपनी इस कामना को च�रताथर् करन ेऔर 

भगवान शंकर तथा पावर्ती क� कृपा प्राप्त करन े के �लए तोते ने प्रभु का 

स्मरण �कया और उनक� मौन वंदना प्रारंभ कर द�। 
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�वशषे- 

1. इस क�व� म� प द्मावती के केश-स�दयर् का �च�ाकषर्क वणर्न हुआ है। 

2. क�व ने इस पद म� ना�यका प द्मावती क� वयःसं�ध और यौवनारंभ क� अवस्था का 

सुंदर और सुरु�चपूणर् �चत्रण �कया है। 

3. क�व ने इस कल्पना के द्वारा अपनी अनूठ� प्र�तभा का प�रचय �दया है �क 

प द्मावती के यौवन क� गंध को पान ेके �लए भंवरे उसके इदर्-�गदर् चक्कर काट रहे 

ह�। 

4. ना�यका के गौरवण� शर�र क� शोमा श्वेत वस्त्र धारण करने से बढ़ गई है। 

5. इस क�व� म� क�व ने भ्रां�तमानए उपमा और अनुप्रास अलंकार� का प्रयोग �कया 

है। 

6. इसम� क�व ने एक सरसए कोमल और मधुर भाषा क� बानगी प्रस्तुत क� है। 

9. सुक समीप मन कंुव�र कोए लग्यो वचन के हेत।  

  अ�त �व�चत्र पं�डत सुआए कथत ज ुकथा अनेत । ।13।। 

   पुच्छत बचन सु वाले उच्च�रय क�र सच्च सच्चाये।  

   कवन नाम तुम देस कवन मंद करय राजा परवेश।।14।।  

   उच्च�रय क�र सु�न वचनं �हन्दवान �दल्ल� गढ़ अयनं। 

  तहा ंइन्द्र अवतार चहुआनं तहं प्र�थराजह सूर सुमारं ।।15।। 

 

शब्दाथर्- लग्यो-लगा। वचन के हेत-मीठ� बात� सुनने को। पुच्छत-पूछती है। 

सुवाले सुंदर बा�लका। उच्च�रय-बोलोए बताओ। सच्चाये सत्य कथन। कवन मंद-

कौन इन्द्र। राजा परवेस राज्य करना। सुभारं-शिक्तशाल�। अयनं-घर। वचनं-बचना। 

प्र�थराजह पथृ्वीराज । 

प्रसंग- प्रस्तु� क�व� पथृ्वीराज रासो के श्प द्मावती समय नामक सगर् से 

�लया गया है िजसके रचनाकार चंदबरदायी ह�। इसम� तोते के गुण� के साथ उन 
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प्रश्न� का उल्लेख है िजन्ह� तोते को ल�य कर प द्मावती ने पूछे ह�। ये प्रश्न 

ह� इस क�व� का वण्यर्-�वषय ह�। 

व्याख्या- तोते क� मीठ�-मीठ� बात� सुनते हुएए उससे संलाप करते हुए 

प द्मावती का मन पूणर्तः रम गया था। तोता बहुत �वद्वान था और उसने 

प द्मावती के अनेकानेक सुंदर कथाएं सुनाई। उस सुंदर बा�लका (प द्मावती) 

ने उस तोते से एक �दनद्ध पूछा �क हे शुक! तुम सच-सच बतलाना। तुम्हारे 

देश का नाम क्या है और वहां कौन-सा राजा राज्य करता है। तोते ने उ�र म� 

कहा �क �हदंसु्तान म� म� �दल्ल� गढ़ एक स्थान है। वहां देवताओं के स्वामी 

इंद्र के समान महाप्रतापी और शूर-वीर राजा पथृ्वीराज चौहान का शासन है। 

�वशषे- 

1. क�व ने कथा क्रम के �वकास हेतु इस क�व� क� आयोजना क� है। 

2. तोते का �वद्वान होना और उसके द्वारा कथा वाचन करना एक काव्य रू�ढ़ है। 

3. इसी क�व� म� पहल� बार नायक का व्यिक्तत्व उद्घा�टत हुआ है। 

4. इस क�व� म� क�व ने अनुप्रास अलंकार का प्रयोग �कया है। 

5.  
10. प द्मावती कुवर� संघतए दजु कथा कहत सु�न-सु�न सुब�। ।16।। 

  �हदंवान ब्यान उ�म सुदेसए तहं उ�दत दगु्य �दल्ल� सुदेस ।।17।। 

  संभार नरेस चहंुआन भानए प्रा�भराज तहां राजतं भान।।18।।  

 

शब्दाथर्-संघत-साथ। सुब�-सुंदर कथाएं। उ�दत-प्र�सद्ध। दगु्य-दगुर्। 

दजु-प�ी। संभार&सांभर झील के आसपास का �ेत्र। राजंत-शो�भत। भान-

सूयर्। 

प्रसंग- प्रस्तुत किक्त क�व चंदबरदायी र�चत प्र�सद्ध गं्रथ पथृ्वीराज 

रासी के 'पदभावनी समय सगर् से उद्धत �कया गया है। इसके अंतगर्त 

क�व ने पद् मावती ह िज�ासा का समाधान प्रस्तुत करत े हुए तोते का 

�चत्रण �कया है। 
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व्याख्या- पद् मावती द्वारा िज�ासावश पूछे गए प्रश्न� के उ�र देते हुए 

सीता समीप आकर कहता है सुनो। म� तुम्ह� आज उस पथृ्वीराज क� कथा 

सुनाता हंू। कथा सुनाने के क्रम म� पथृ्वीराज क� म�हमा का बखान करत े हुए 

तोता बताता है �क �हदंसु्तान एक सुंदर, मनोहर और प्र�सद्ध देश है। उसम� 

�दल्ल� दगुर् नाम का एक शे्रष्ठ स्थान है जो चौहान वंश के सामर राजाओं द्वारा 

शा�सत है। उसी सांगर वंश के सूयर् के समान महाप्रतापी राजा पथृ्वीराज यहां 

शोभायमान हो रहे ह�। 

�वशषे- 

(1) यह एक सामान्य क�व� है िजसम� क�वता का कोई �वशेष चमत्कार नह�ं 

है। 

(2) इसक� मुख्य भू�मका कथाक्रम को आगे बढ़ाने म� है। 

(3) क�व� का वण्य ं �वषय पथृ्वीराज का राज्य �वस्तार तथा उसक� शूरवीरता 

है। 

(4) क�व� म� उपमा अलंकार आया है। 

 

11. बैसह बर�स षेडस घेडस न�रदं,  
    अजानु बाहु भुअ लोक यंद।।19।। 

    संभ�र नरेस सोमेस पूत, 

    देवंत रूप अवतार धूत।।20।। 

    सामंत सूर सब्बै अपार, 

    भूजान भीम िजम सार भारं ।।21।। 

    िज�ह पक�र साह साहब ल�न 

    �तहंू बेर क�रय पानीप ह�न।।22।। 
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शब्दाथर्- पसैह-वयस, आयु। बर�स वषर्। षोडस-सोलह । न�रदं-नर�द्र, 

राजा। आजानु-घुटन� तक लंबी। बाहु-भुजा। चंद-इंद्र। पूत-पुत्र। देवंत-

देवतुल्य। घूमत-पराक्रमी। सब्बै-सब। भीम-भीषण, भयंकर। सार-लोहा। 

िज�म-जैसे। ल�न-�लया। िज�ह-िजसने। �तहंु-तीन। बेर-बार । 

प्रसंग- प्रस्तुत क�व� महाक�व चंदबरदायी द्वारा र�चत प्र�सद्ध 

काव्यकृ�त पथृ्वीराज रासो के 'प द्मावती समय नामक सगर् से उद्धतृ 

�कया गया है। इसम� तोते के साथ प द्मावती के उस संवाद का वणर्न है। 

िजसके अंतगर्त नायक पथृ्वीराज के गुण�, उसक� वीरता और व्यिक्तत्व 

का तोते द्वारा वाचन हुआ है। 

व्याख्या- तोता प द्मावती को बताता है �क राजा पथृ्वीराज क� आयु 

अभी सोलह वषर् क� है। उसक� भुजाए ंघुटन� तक लंबी है और वह पथृ्वी 

पर उतना ह� शिक्तशाल� है िजतने स्वगर्लोक म� देवताओं के राजा इंद्र। 

पथृ्वीराज सांभर नरेश सोमेश्वर का पुत्र है। उसे देखकर ऐसा प्रतीत होता 

है मानो सा�ात �कसी देवपुरुष ने ह� पथृ्वीराज के रूप म� पथृ्वी पर 

अवतार �लया है। उसके सभी सामंत (योद्धा और मं�त्रगण) अप�र�चत 

शिक्त से संपन्न है। स्वय ंपथृ्वीराज क� भुजाओं म� भीम जैसा बल है। 

उसक� वीरता का पता इस बात से चलता है �क उसने शहाबुद्द�न गौर� 

को तीन बार युद्ध म� परािजत �कयाए बंद� बनाया और उसका सारा 

घमंड चकनाचूर कर उसे छोड़ �दया है। 

�वशषे - 

1. इस क�व� म� पहल� बार पथृ्वीराज क� उम्र और उसके �पता का वणर्न हुआ है। 

2. पथृ्वीराज के बाहुबल क� भीम से तुलना क� गई है। 

3. पथृ्वीराज का आजानुबाहु अथार्त ्घुटन� तक लंबी भुजाओं वाला होने का तात्पयर् 

यह �नकलता है �क वह महाप्रतापी राजा है। ऐसी परंपरागत मान्यता रह� है �क 

राजाओं क� भुजाए ंबहुत लंबी होती ह�। 
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4. क�व ने इस पद्याशं म� उत्पे्र�ाए उपमाए अनुप्रास आ�द अलंकार� का सुंदर 

उपयोग �कया है। 

ना�यका के मन म� नायक के प्र�त आसिक्त भाव उत्पन्न करन ेक� कामना से 

तोते द्वारा नायक क� वीरता का वणर्न एक प्रच�लत काव्य-रू�ढ़ है। 

 

12. �स�ंगनी सुसद्द च�ढ़ जजंीरए चुक्कै न सबद बेधंत तीर।।23।। 

    बल बैन करन िज�म दान पानए खत सहस सील ह�रचंद समान।।24।। 

    द्यद्य साहस सुक्रम �वक्रम ज ुवीरए दानव सुमत अवतार धीर।।25।। 

    �दस च्यार जा�न सब कला भूपए कंद्रप्प जा�न अवतार रूप।।26।। 

 

शब्दाथर् -�स�ंगनी-धनुष क� प्रत्यंचा। सुसद्ध-टंकारए प्रचंड ध्व�न। गुन-

धनुष क� प्रत्यंचा। बेधंत-वेध देती है। बल-राजा। बेन-एक दानी राजा। करन-कणर्; 

महाभारत के च�रत्रद्ध दस च्यार-चौदह। कंद्रप्प-कामदेवए कंदपर्। 

प्रसंग -प्रस्तुत पद्याशं श्पथृ्वीराज रासोश ् नामक सुप्र�सद्ध गं्रथ के 

श्प द्मावती समय सगर् से �लया गया है िजसके रचनाकार चंदबरदायी ह�। इसके 

अंतगर्त क�व ने तोते के मुख से काव्य नामक पथृ्वीराज क� वीरताए उसक� 

युद्ध कला और शब्द.वेधी वाण चलाने क� उसक� �नपुणता का बखान करवाया 

है। 

व्याख्या - तोता प द्मावती को बताता है �क पथृ्वीराज के धनुष क� जंजीर 

(डोर�) क� भयंकर टंकार दरू से ह� पहचान म� आ जाती है। वह शब्द.वेधी वाण 

चलाने म� �नपुण है और उसका �नशाना कभी नह�ं चूकता। शब्द -वेधी वाण 

चलाने म� �नष्णात होने के साथ ह� पथृ्वीराज एक महान दानी पुरुष भी है। 

दानशीलता म� वह राजा ब�ल चकवाबैन और दानवीर कणर् से �कसी भी तरह 

कम नह�ं। सदाचरण एव ंशे्रष्ठ कम� म� उसक� तुलना केवल �वक्रमा�दत्य से और 

सत्य का पालन करन ेम� केवल सत्यवाद� राजा ह�रशचंद से ह� क� जा सकती 
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है। उसका बाहुबल इतना भयंकर है �क यह एक दैत्य जैसा प्रतीत होता 

है। चौदह �वद्याओं का �ाता पथृ्वीराज इतना सुंदर है गाने स�ात 

कामदेव ने पथृ्वीराज के रूप म� जन्म ग्रहण �कया हो। 

�वशषे - 

1. क�व ने इस ऐ�तहा�सक तथ्य का स्मरण कराया है �क पथृ्वीराज शब्दवेधी 

याण चलाने म� �नपुणर् थे। 

2. प्राचीन-चौदह �वद्याओं म� धनु�वर्द्या का एक प्रमुख स्थान है। 

3. पथृ्वीराज एक पराक्रमी योद्धा तो है ह�ए इसके साथ.साथ वह सत्यवाद�ए 

सुशीलए सदाचार� और दानवीर भी है। उसके मानवीय गुण� का प द्मावती के 

सम� तोते द्वारा उद्घाटन हुआ है। 

4. ना�यका के सामने प�ी; तोते द्वारा नायक के गुण कथन म� काव्य रू�ढ़ है। 

5. पद्याशं म� क�व ने अनुप्रासए उपमा और उत्पे्र�ा अलंकार� का सुंदर उपयोग 

�कया है। 

 

13. कामदेव अवत�रत हुआए सुअ सोमेसर नंद। 

    सहस �करन झलमल कमलए �र�त समीप वर �वदं।।27।। 

    सुनत श्रवन प�ृथराज जसए उमग बाल �व�ध अगं।  

    तन मन �चत चहंुआन परए बह्यो स ुस�ह रंग।।28।। 

    बेस �वती स�स ता सकलए आगम �कयो बसंत ।। 

    मात �पता �चतंा भईए सो�ध जगु�त कौ कंत।।29।। 

 

शब्दाथर् - सुअ -सुतए पुत्र। नंद-राजा। सहस करन-सूयर्। �रत-

र�त।�वदं -प�त। 
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प्रसंग -यह दोहा क�ववर चंदबरदायी र�चत ‘पथृ्वीराज रासो’ के ‘पद्मावती’ 

समय सगर् से �लया गया है। िजसम� तोते द्वारा प द्मावती के सम� पथृ्वीराज 

के बारे म� बताया जा रहा है। 

व्याख्या - राजा सोमेश्वर का पुत्र; पथृ्वीराज इतना सुंदर है मानो सा�ात 

कामदेव ने मानव रूप धरा हो। वह सूयर् क� �करण� सदृश आभामय है। सूयर् क� 

�करणे िजस प्रकार कमल� को प्रस्फु�टत कर देती ह� वैसे ह� पथृ्वीराज जैसे 

तेजस्वी राजा को पाकर उसक� प्रजा प्रफुिल्लत हो उठ� है। र�त के समीप बैठकर 

सुरु�चपूणर् बातचीत करन ेम� पथृ्वीराज कामदेव के समान �नपुण है। क�व कहता 

है �क तोते के मुख से पथृ्वीराज के गुण� का बखान सुन कर प द्मावती का 

रोम.रोम आनंद प्ला�वत होने लगता है और उसका मन तथा आत्मा पथृ्वीराज 

के प्र�त पे्रमासक्त होने लगती है। पथृ्वीराज उसके मन प्राण म� गहरे उतर जाता 

है। प द्मावती का बाल्यकाल बीत रहा है और उसके युवती होते जाने के साथ ह� 

माता.�पता क� �चतंाएं बढ़न ेलगी ह�। उन्ह� उसके �लए �कसी सुयोग्य वर क� 

तलाश अब करनी ह� होगीक्त आकषर्ण बी सुिष्ट हो 

�वशषे- 

1. पद्याशं म� पथृ्वीराज क� सुंदरता और तेज का प्रभावोत्पादक �चत्रण हुआ है। 

2. प द्मावती के मन म� पथृ्वीराज के प्र�त प्रमासिक्त प्रस्फु�टट हुई है।  

3. प द्मावती के रोमांच आ�द मनोवेग� का क�व ने सू�म �नरूपण �कया है। 

4. कन्या के जवान होने से माता-�पता क� �चतंा बढ़न ेका सहज वणर्न हुआ है। 

5. क�व ने यहां अनुप्रास तथा रूपका�तशयोिक्त अलंकार� का सुंदर और सहज 

प्रयोग �कया है। 

 

14. सो�ध जगत का कंत �कय� तब �च� चह� �दस। 

    लयौ �वप्र गुर बोल कह� समझाय बात तरू। 

    नर न�रदं नरपती बड़ ेगढ़ द्वग्य असेसह । 
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    सीलवंत कुल सुद्ध देहु कन्या स ुनरेसह। 

    तद चलन देहु पुज्जह लगन लगुन बंद �दय अपए् तन। 

    आजदं उछाह समुदह �सपर बजत नह नीसान धन। 

शब्दाथर्- सो�ध-शोध करनाए ढंूढ़ना। चहंु�रस चार� �दशाओं म�। 

असेसह-अशेषए संपूणर् शिक्तशाल�। नरेसह नरेश को। पुज्जह-पूजा। लगन-

�ववाह-संस्कार। वंदन-वंदना। अप्पतन स्वयं। नीसान-नगाड़।े नह-नादए 

ध्व�न। धन-मेघए घने। उछाह-उमंगए उत्साह । 

प्रसंग- प्रस्तुत क�व� चंदबरदायी र�चत ‘पथृ्वीराज रासो के 

प द्मावती समय से उद्धतृ �कया गया है। इसम� प द्मावती क� युवावस्था 

से �च�ंतत �पता द्वारा पुरो�हत से यह प्राथर्ना क� गई है �क वे उसके 

�लए �कसी सुयोग्य वर क� तलाश कर�। 

व्याख्या - प द्मावती के माता - �पता का �चत्र चंचल हो रहा है 

और चार� �दशाओं म� वे �कसी ऐसे राजा क� खोज करत े ह� िजससे 

प द्मावती का �ववाह कराया जा सके। उनक� �चतंा का सबसे प्रमुख 

�वषय यह है �क भला कौन राजा उनक� पुत्री के सुयोग्य वर हो सकता 

है। भल� प्रकार से सार� संभावनाओं पर �वचार और �चतंन.मनन कर लेने 

के उपरातं उन्ह�ने परुो�हत को बुलावा भेजा और उन्ह� संबो�धत करत ेहुए 

कहा हे पुरो�हत प्रवर। जो सब राजाओं का स्वामी होए िजसके अधीन बड़ े

- बड़ ेदगुर् और गढ़ ह�ए जो अपनी जनता का सवर्�प्रय पात्र होए ऊंचे कुल 

के ऐसे �कसी सच्च�रत्र व्यिक्त से हमार� योग्य पुत्री का संबंध स्था�पत 

कर दो। पुरो�हत क� इस भां�त सेवा.सत्कार और पूजा - अचर्ना करने के 

पश्चात ् राजा �वजयपाल ने उन्ह� लग्न क� समस्त सामग्री देकर �वदा 

�कया और शुभ शकुन� को मन म� उचारते हुए यह कामना क� �क इस 

महान उद्देश्य म� पुरो�हत जी संपूणर् रूप से सफल ह�। प द्मावती के 

संबंध म� इस सूचना के प्रसा�रत होते ह� समूचे समुद्र �शखर प्रदेश म� हषर् 
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क� लहर दौड़ पड़ी और वहां नगाड़� के वादन से ऐसे भयंकर ध्व�न उत्पन्न हो 

रह� थी मानो स�कड़� बादल एक साथ गरज रहे ह�। 

�वशषे- 

1. इस क�वत म� पुत्री के युवा होने पर माता-�पता क� �सता उल्ललाह आ�द भावनाओं का 

क�त ने स्वाभा�वक �चत्रण करन ेम� सफलता पाई है। 

2. क�व ने स्पष्ट �कया है �क अपनी पुत्री के �लए माता-�पता िजरा वर क� कथना करते ह� 

उसम� शूरवीरता, सदाचा�रता और मानवीय गुण� का समावेश देखना चाहते ह�। 

3. नगर म� उत्साह क� लहर दौड़न ेऔर नगाड़� के बजन ेक� बात से एक उत्सवी वातावरण 

का सूजन हुआ है। 

4. क�व ने भाव के अनुसार माषा का प्रयोग �कया है और उसम� अनुप्रास अलंकार क� छटा 

भर द� है। 

दोहा 
15. सवा लष्ण उ�र सचल, कमऊ गढ़ दरंूग। 

 राजत राज कुमोदम�न, हय गय �दव्य अभंग।। 31 ।।  

ना�रके�ल फल पर�ठ दजु, चौक पू�र म�न मु��।  

दई जु कन्या। बचन वर, अ�त अनंद क�र जु�त।।32।। 

 

शब्दाथर्- सदा लष्ण-�शवा�लक पवर्त शे्रणी। सचल शैल,ं पवर्त। कमऊ-कुमायूं। 

हय-घोड़।े गय-हाथी। द्रव्य वैभव, धन। अभंग अशेष, अप�र�म�त। पर�ठ-स्था�पत 

करना। दजु-ब्राहमण। चौक पू�र-चौक पूरना, स्थान तैयार करना। म�न-म�णयां। मु��-

मोती। जु��-युिक्त। 

प्रसंग- प्रस्तुत दोह� को महाक�व चंदबरदायी र�चत 'पथृ्वीराज रास� महाकाव्य 

के 'पद् मावती समय सगर् से उद्धतृ �कया गया है। राजा �वजयपाल द्वारा पुत्री के 

सुयोग्य वर ढंूढने के प्रयोजन से भेजे गए राजपुरो�हत द्वारा िजस वर क� खोज क� गई है 

इस पद्याशं म� उसीका �ववरण है। 
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व्याख्या- राजपुरो�हत अपने भ्रमण के क्रम म� �हमालय के अंतगर्त 

�शवा�लक क� पवर्त श्रृंखलाओं म� कुमायूं नाम के एक दगुर् म� पहंुचे जहा ंउन्ह� 

अन�गनत हाथी और घोड़� से युक्त अपार वैभव का स्वामी कुमोदम�ण नाम का 

राजा �मला। वहां पहंुचकर राजपुरो�हत द्वारा म�णय� एवं मो�तय� से चौक पूर 

कर (घर के आंगन को ह�रे मो�तय� से भर कर) तथा हषार्�तरेक के साथ राजा 

कुमोदम�ण के साथ �व�ध-�वधान से प द्मावती क� सगाई का अनुष्ठान कर �दया 

गया। 

�वशषे- 

1. कुमोदम�ण के राज्य क� भौगो�लक अविस्थ�त का वणर्न �कया गया है। 

2. उन मांग�लक अनुष्ठान� क� चचार् क� गई हो जो सगाई के �लए �निश्चत है। 

3. क�व ने वणर्-�वषय म� अनुकूल भाषा क� आयोजना क� है। 

4.  

भुजगंप्रपात 
 

16. �बह�सत बरं लगन �लन्नौ न�रदं, 

 बजी द्वार द्वारं सु आनंद दुंद।।33।।  

गढ़न गढ़ प�� सब बो�ल नु�े,  

सबं आइयं भूप कुटंब �सजु�े ।।34।।   

चले दस सहस्सं असव्वार जानं,  

पू�रयं पैदलं तेतीस थानं ।।35।। 

 

शब्दाथर्- �बहसत-हंसत े हुए। �लन्नौ-�लया, स्वीकार �कया। न�रदं-नर�द 

राजा। बुंदं-दुंद�ुभ, बाजा। नु�े-�नमं�त्रत । कुटंब कुटंुब, संबंधी। सजु�े-स�हत। 

पू�रय-ंभर गए। सहस्य ंसहस्त्र। जानं स्थान । 
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प्रसंग- ये पद्याशं महाक�व चंदबरदायी र�चत पथृ्वीराज रास� के प द्मावती 

समय से उद्धतृ �कए गए है। राजा �वजयपाल क� पुत्री प द्मावती क� सगाई के अवसर 

पर छाए हषर् उल्लास का इसम� �चत्रण हुआ है। 

व्याख्या- राजा कुमोदम�ण ने प्रसन्न�च� होकर राजपुरो�हत के सगाई प्रस्ताव 

को स्वीकार कर �लया अथार्त ्सगाई का �तलक ग्रहण कर �लया। घर-घर म� खु�शय� के 

वाद्य बजन े लगे। उसने (कुमोदम�ण ने) �ववाह समारोह म� आन े के �लए सभी 

गणप�तय� (राजाओं) को न्योता भेजा तथा �ववाह का �नमंत्रण स्वीकार करत े हुए वे 

सभी राजा वहां बंधु-बाधंव� के साथ उपिस्थत हुए। दस हजार घुड़सवार� वाल� इस बारात 

म� पैदल सै�नक भी शा�मल थे जो त�तीस डरे� म� पड़ाव डालते हुए साथ चल रहे थे। 

�वशषे- 

1. राजा कुमोदम�ण द्वारा सगाई को �व�धपूवर्क स्वीकृ�त देने का वणर्न हुआ है। 

2. पद्याशं म� क�व ने पुनरूिक्त और छेकानुप्रास अलंकार का सुदर प्रयोग �कया है। 

3. नगर म� हषर् उल्लास के वातावरण का �चत्रण है। 

4. कथाप्रवाह को बनाए रखन ेम� इन पद्यांश� क� भू�मका है। 

 

17. मंद गिल्लतं मत्रं सै पंच दंती  

    मनो साम पाहार बुग पं�त पंती।।36।।  

    चलै अिग्ग तेजी जु त�े तुखारं  

    चौबरं चौरासी जु साक�� भारं ।।37।। 

    नगं कंठ नूपं अनूपं सु लालं, 

    रंगं पंच रंगं ढलक्कंत ढालं ।।38|| 

 

शब्दाथर्- मदं-हा�थय� के मस्तक पर बहने वाला जख्म। गिल्लतं-�बखर रहा था। 

दंत-हाथी। मनो-मानो। साम-श्याम, काला। पाहार-पवर्त, पहाड़। बुगपं�त पतंी-बगुल� 
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क� पंिक्त। त�े-तीव। तुखारं-घोड।े चौबर कलगी। चौरासी-घोड़� के गले क� माला। 

साक��-शिक्त। नगं ह�रे। अनूपं अनूठे। ढलक्कंत-�हलना। 

प्रसंग- ये पद्य चंदबरदायी कृत पथृ्वीराज रास�' के 'पद् मावती समय 

सगर् से उद्धतृ �कए गए ह�। इनम� पद् मावती के बारा�तय� का वणर्न है। 

व्याख्या- पद् मावती क� बारात म� पाचं सौ हा�थय� का �वशाल झुंड चल 

रहा था िजनके मस्तक से मद टपक रहा था। उनके चलने से ऐसा प्रतीत हो रहा 

था मानो वे काले-काले मेघ अथवा पहाड ह� िजनके ऊपर बगुल� क� कतार� उड़ रह� 

ह�। बारात के आगे तेज ग�त से दौडन ेवाले घोड़ ेजब दौड़ते थे तो उनके �सर� पर 

बंधी हुई कलगी तथा गदर्न� म� घुंघरुओं क� माला क� शोभा देखते ह� बनती थी। ये 

घोड़ ेबहुत शिक्तशाल� थे। घोड� क� गदर्न� म� ह�रे म�णक जड़ी अनूठ� कं�ठया ंथीं 

और उनक� पीठ पर पंचरंगी ढाल जो लोहे से बनी थी. उनके चलने पर लगातार 

�हलती जाती थी। 

�वशषे- 

1. बारात के साथ चल रह� राजा क� पैदल सेना, अश्व सेना और गज सेना का सजीव वणर्न 

�कया गया है। 

2. घोड़� क� सजावट का वणर्न काफ� प्रभावशाल� है। 

3. पद्याशं म� िजन अलंकार� का प्रयोग हुआ है वे ह� उत्पे्र�ा और अनुप्रास । 

18. सुरं पंच साबद्ध वािजत्र बाज,ं 

   सहस्सं सहनाय थमगृ मो�ह राज ं।।3911 

   समुद्र �सर �सखर उच्छाह छाहं  

   रं�चत मढएं तारनं श्रीयगाहं ।।40।।  

   पदमावती �वल�ख कर बाल बेल�  

   कह� क�र स� बाल तब होइ केल�। ।41।। 

   झटं जाहु तुम्ह क�र �दल्ल� सुदेसं, 

   बरं चाहुआनं जु आनौ नरेसं ।।42।। 
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शब्दाथर्- वािजत्र-बाजे । वाजं बजने लगे। पंच-पाचं प्रकार के वाद्य यंत्र। सहनाय-

शहनाई। छांह-छा गया था। तोरन-बंदनवार। श्रीयगाहं-अत्य�धक शो�भत। बाल-बेल�-

अद्र्ध�वक�सत लता, युवती । �वल�ष-व्याकुल होकर। आनौ-ले आओ। 

प्रसंग- प्रस्तुत पद्यांश महाक�व चंदबरदायी र�चत 'पथृ्वीराज रासो' के 

'प द्मावती समय' सगर् से �लया गया है। प्रथम दो छंद प द्मावती क� बारात म� बजने 

वाले वाद्ययंत्र� क� ध्व�न का और अं�तम दो छंद राजकुमार� क� आतुरता और व्यग्रता 

का आभास कराते ह�। प द्मावती द्वारा तोते को पथृ्वीराज के पास भेजने क� चचार् भी 

आई है। 

व्याख्या- प द्मावती क� बारात म� पाचं प्रकार के वाद्य यंत्र बजाए जा रहे थे। 

प्रत्येक मांग�लक अवसर पर संगीत वाद्य� के बजने को बहुत शुभ माना जाता है। यहां 

भी हजार� शहनाइयां बज रह� थी िजनक� सुमधुर ध्व�न को सुनकर �हरण भी मुग्ध हो 

रहे थे। समुद्र �शखर नगर म� उत्साह और आनंद का वातावरण पसरा था। चार� ओर 

सुंदर-सुंदर मंडप बनाए गए थे और बंदनवार� क� शोभा तो देखते ह� बनती थी। (अपनी 

इच्छा के सवर्था �वपर�त �कसी अन्य राजा के बारात के आगमन के �वषय म� जानकर) 

प द्मावती ने एकांत म� जाकर तोते से एक नई और सुकोमल लता क� भां�त व्याकुल 

अधीर स्वर म� कहा �क हे शुक! तुम शीघ्र ह� �दल्ल� चले जाओ और उस शे्रष्ठ तथा 

महाप्रतापी राजा पथृ्वीराज को सारा हाल बताकर उन्ह� मेरे पास ले जाओ। 

�वशषे- 

1. बारात के आगमन क� बेला म� नगर म� छाए उल्लास के वातावरण का मनोरम �चत्रण 

हुआ है। 

2. शहनाइय� क� ध्व�न और बंदनवार� क� शोभा से �ववाहेत्सव का �चत्र खींचा गया है। 

3. पद्य म� प द्मावती क� �चतंा, आतुरता एव ंव्यग्रता का सहज-स्वाभा�वक �चत्रण करने 

म� क�व को सफलता प्राप्त हुई है। 
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4. तोते का पे्र�मका का संदेशवाहक बनना लोक प्रच�लत काव्य-रू�ढ़ है िजसका चंदबरदायी 

ने समयो�चत और सुंदर उपयोग �कया है। 

5. पद्याशं क� भाषा सहज, बोधगम्य, मुहावरेदार और प्रभावशाल� है। 

6. इसम� क�व द्वारा लुप्तोमा अलंकार का प्रयोग �कया गया है। 

7.  

दोहा 
19. आन� तुम चहंुआन वर, अरू क�ह इहै संदेस।।  

    सां सर�र�ह जो रहे, �प्रय प्र�थराज नरेस।।43।। 

 

शब्दाथर्- अरू-और। इहे-यह। 

प्रसंग- प्रस्तुत दोहा महाक�व चंदबरदायी र�चत 'पथृ्वीराज रासो' के 

'प द्मावती समय सगर् से �लया गया है। इसम� उस संदेश का वणर्न है जो 

प द्मावती तोते को संदेशवाहक बनाकर पथृ्वीराज को भेजना चाहती है। 

व्याख्या- प द्मावती कहती है �क हे शुक। तुम �कसी तरह पथृ्वीराज 

चौहान को यहां ले आओ। उनसे मेरा यह संदेश भी कह देना �क जब तक इस 

शर�र म� प्राण रह�गे तब तक राजा पथृ्वीराज ह� मेरे �प्रयतम बन रह�गे। पथृ्वीराज 

को छोड़कर म� �कसी और पुरुष का वरण कभी नह�ं करंूगी। 

�वशषे- 

1. दोहे म� प द्मावती के दृढ़ संकल्प और उसके पे्रम क� गहराई का �चत्रण हुआ है। 

2.  तोते के द्वारा संदेश भेजना एक लोक प्रच�लत काव्य रू�ढ़ है िजसका समयानुसार 

क�व ने उपयोग �कया है। 

3. यह दोहा काव्य-सौष्ठव प्रद�शर्त करन ेके प्रयोजन से नह�ं �लखा गया है बिल्क कथाक्रम 

को आगे बढ़ाना इसका अभीष्ट है। 

 

क�व� 
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20. �प्रय प्रशराज नरेस जोग �ल�ख कागर �दन्न�। 

    लगुन वरन श�ष सरब �दन्न द्वादस स�स �लन्न�।  

    से अरू ग्यारह तीस साप संवत परमानह। 

    जो�बन्नी कुल सुद्ध बर�न वर रणटु प्रानह। 

    �दश्चंत �दष्ट उच्चा�रय बर इकः पलक �वलंब न क�रय। 

    अलगार �दष्ट �दन पंच म�ह ज्य� रूकम�न कन्हर ब�रय।।44।। 

 

शब्दाथर्- जोग-यथायोग्य। कम्मर कागज। �दन्नौ �दया। लान करन-ला वषर् 

रा�श रु�च बनाकर । द्वादस स�स-शुक्ल प� क� द्वादशी �त�थ। साप सवर् रा�श संत 

परमानह-प्रमा�णत प्रानह-प्राण� क�। राम-रका करो। जो �बन्नी अ�त्रय कन्या। अलगार-

गुप्त रूप से। म�ह-म�। कन्हर-कृष्ण, कान्हा। व�रय-वरण �कया। �दष्ट-भाग्य। पलक 

�ण। 

प्रसंग- उपर�का क�व� महाक�व चंदबरदायी र�चत सुप्र�सद्ध महाकाव्य 

पथृ्वीराज रासी के पद्मावती समय सगर् से उद्धतृ �कया गया है। इसम� तोते को 

पथृ्वीराज को सुनाने के �लए संदेश �दए जा रहे ह�। 

व्याख्या- पद् मावती ने संदेशवाहक तोते को देने के �लए पथृ्वीराज के माम 

अपना पत्र �लख �लया। उसने अपनी इस व्यथा का उल्लेख �कया �क उसक� इच्छा के 

�वरुद्ध 1130 शक संवत म� (इसी वषर्) इसी मह�ने क� शुल्क प� क� द्वादसी �त�थ को 

�कसी अन्य राजा के साथ उसका �ववाह करन ेका आयोजन हो रहा है। य�द आपक� 

दृिष्ट म� म� साथ �ववाह हंू तो मेरे ऊच� कुल क� एक प�वत्र कन्या र�ा कर�। आप पाचं 

�दन� कर मेर� प्राण के भीतर यहां आकर उसी प्रकार वीरतापूवर्क मेरा अपहरण कर� िजस 

प्रकार भगवान कृष्ण ने रुिक्मणी का हरण कर उसका सम्मान बचाया था। 

�वशषे- 

1. क�व ने पद् मावती से संबं�धत तथ्य� का सरल भाषा म� वणर्न �कया है। 

2. क�व ने अपना इिच्छत वर पाने क� ना�यका क� अ�भलाषा का स्वर �दया है। 
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3. इस क�व� म� दृष्टांत अलंकार का प्रयोग हुआ है। 
 

'स्व-प्रग�त पर��ण  

1. चंदबरदाई..................क�व थे। 

2. ................इनक� रचना थी। 

3. पथृ्वीराज रासो म� महान योद्धा..........के च�रत्र का वणर्न है। 

4. पथृ्वीराज रासो का नायक.........है। 

5. पथृ्वीराज रासो क� रचना म� लगभग........छन्द� का प्रयोग �कया गया है  

 

1.7 सार सं�ेप  

हमन े अपन े पाठ्यक्रमान्तगर्त आ�दकाल�न क�व चंदबरदाई के जीवन-

प�रचय एवं उनके द्वारा प्रणीत पथृ्वीराज रासो के �वषय म� �वस्ततृ अध्ययन 

�कया। इस इकाई क� सामग्री के अध्ययन के पश्चात ्आप पथृ्वीराज रासो क� 

प्रामा�णकता, शृंगार-वणर्न, रस-�नरूपण, से भल�-भां�त प�र�चत हो चुके ह�गे। 

�नष्कषर्तः कहा जा सकता है पथृ्वीराज रासो �पगंल शैल� म� �लखा गया 

है। यह। ब्रजभाषा का वह रूप है िजसम� राजस्थानी बो�लय� का �मश्रण है। क�व ने 

तत्काल�न सभी प्रच�लत शब्द� का स्वतंत्रता से प्रयोग �कया है। शब्द-चयन 

रसानुकूल है, अतः वीर रस �चत्रण� म� प्राकृत और अपभं्रश के शब्द भी यत्र-तत्र 

�मल जात ेह�। जहा ंतक नाषा क� शिक्त का प्रश्न है, क�व ने अ�भधेय भाषा को 

भी पयार्प्त प्रभावशाल� रूप �दया। ला��णक तथा ध्वन्यात्मक शब्दावल� ने भी 

प्रायः भाषा-सौन्दयर् क� वदृ्�ध क� है। लंकार� का चंदबरदायी ने सहज प्रयोग 

�कया है। लगभग 68 प्रकार के छन्द� म� नखा गया यह महाकाव्य सभी दृिष्टय� 

से आ�दकाल क� एक शे्रष्ठ कृ�त �सद्ध होती है। 

1.8 मुख्य शब्द  



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 48 of 362 

 

* कु�टल-   छल-कपट से युक्त 

* केश-   बाल 

* प्रामा�णक-  िजसका प्रमाण �दया जा सके 

* शुक-  तोता 

* �शखर-  चोट� 

1.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. आ�दकाल�न 

2. पथृ्वीराज रासो 

3. पथृ्वीराज चौहान 

4. पथृ्वीराज चौहान 

5. 67 
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1.11 अभ्यास प्रश्न 

1. चंदबरदायी का जीवनव�ृ �ल�खए। 

2. पथृ्वीराज रासो क� रस-योजना पर प्रकाश डा�लए। 
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3. पथृ्वीराज रासो क� प्रामा�णकता �सद्ध क�िजए। 

4. प द्मावती-समय क� कथावस्तु �ल�खए। 

5. प द्मावती समय का काव्य-सौन्दयर् अनूठा है �सद्ध क�िजए। 

6. रासो काव्य परम्परा म� पथृ्वीराज रासो का स्थान �नधार्�रत क�िजए। 

7. पथृ्वीराज रासो का महाकाव्यत्व स्पष्ट क�िजए। 

8. पथृ्वीराज रासो के काल-�नणर्य पर एक �वस्ततृ लेख �ल�खए। 
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इकाई – 2 

�वद्याप�त 

2.1 प्रस्तावना  

2.2 उद्देश्य  

2.3 �वद्याप�त का जीवनव�ृ 

2.4 �वद्याप�त के पद� क� व्याख्या  

2.5 सार सं�पे  

2.6 मुख्य शब्द  

2.7 संदभर् सूची  

2.8 अभ्यास प्रश्न 

 

2.1 प्रस्तावना 

इस द्�वतीय इकाई म� �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास के द्�वतीय चरण भिक्तकाल के 

�वषय म� तथा �वद्याप�त एवं उनक� रचनाओं के �वषय म� बताया गया है। 

मै�थल को�कल �वद्याप�त �हन्द� के उस आरिम्भक युग के क�व ह� जब�क सा�हत्य 

रचना के �ेत्र म� संस्कृतए प्राकृत एवं अपभं्रश का बोलबाला था और �वचार� लोक भाषाएं 

ग्रामीण जनता तक ह� सी�मत रह जाती थीं। उस समय वह� क�व समाज म� आवतृ होता 

था जो संस्कृत प्राकृत या अपभं्रश म� रचना करता था इसी कारण �वद्याप�त ने अपनी 

कई रचनाए ंसंस्कृत एव ंअपभं्रश भाषा म� ह� �लखी है। �हन्द� म� �वद्याप�त क� प्र�सद्�ध 

का कारण उनक� पदावल� हैए िजसम� बाल्यावस्था से लेकर वदृ्धावस्था तक के �भन्न-

�भन्न अवसर� पर लोक भाषा म� �लखे गए उनके पद� एव ंगीत� का संकलन �कया गया 

है। यह गीत वास्तव म� तत्काल�न �हन्द� भाषा के श्रृंगार है तथा �हन्द� क� गी�तकाव्य 

परम्परा के प्रवतर्क ह�। 
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�हन्द� म� �वद्याप�त िजस �वचारधारा को लेकर अपनी पदावल� क� रचना 

म� प्रव�ृ हुए ह� वह गी�तकाव्य क� आ�द सजर्ना है। �वद्याप�त क� पदावल� का 

सौन्दयर् कलाप� क� दृिष्ट से सबसे अ�धक सशक्त एवं स�म जान पड़ता है। 
 

2.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास के अन्तगर्त भिक्तकाल से प�र�चत हो सक� गे। 

• भिक्तकाल�न क�व �वद्याप�त के �वषय म� अपना �ानवधर्न कर सक� गे। 

• भिक्तकाल�न काव्य परंपरा म� �वद्याप�त का स्थान �नधार्�रत कर सक� गे। 

• भिक्तकाल�न भक्तक�व है अथवा श्रृंगार� इस तथ्य को जान सक� गे। 

• �वद्याप�त के सौन्दयर् �चत्रण का रसपान कर सक� गे। 

2.3 �वद्याप�त का जीवनव�ृ एवं कृ�तत्व 

�वद्याप�त के जन्म समय के बारे म� �वद्वान� म� पयार्प्त मतभेद है। 

श्रीरामव�ृ बेनीपुर� ने �वद्याप�त का जन्मकाल सन ्1350 डॉ. बाबूराम सक्सेना 

ने सन ्1357 श्री नगेन्द्रनाथ गुप्त ने सन ्1538 डॉ. आनंद प्रकाश ने सन ्1361 ई. 

माना है। अतः इतना अवश्य कहा जा सकता है �क उनका जन्म �बहार के दरभंगा 

िजले क� उ�र �दशा म� िस्थत कमतोल रेलवे स्टेशन के �नकट �वसपी नामक 

गांव म� सन ्1350 और 1361 के बीच म� हुआ था। इनके �पता का नाम गणप�त 

ठाकुर तथा माता का नाम गंगा देवी था। उनक� पत्नी का नाम चन्दन देवी था 

और तीन पुत्र� के नाम वाचस्प�त ठाकुर हरप�त ठाकुर तथा नरप�त ठाकुर और 

उनक� पुत्री का नाम दलु्ल�ह था। उनके गुरू का नाम ह�र�मश्र था। 

�वद्याप�त ने बाल्यावस्था म� ह� �पता के साथ राजदरबार म� आना आरंभ 

कर �दया था। इन्ह�न ेक��तर्�सहं देव�सहं �शव�सहं पद्म�सहं भाव�सहं ह�र�सहं 
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आ�द राजाओं के आश्रय म� रहकर काव्य रचना क�। इन्ह�न े राजा �शव�सहं के 

शासन.काल म� नौ वषर् तक �वशेष सम्मान प्राप्त �कया। यह काननान कर कहा जाता 

है। एक बार उन्ह�ने राजा �शव�सहं को न केवल मुिस्लम शासक क� कैद से मुक्त कराया 

बिल्क उनका जुमार्ना भी माफ कराया। �वद्याप�त क� काव्य प्र�तमा को देखते हुए उन्ह� 

अनेक सम्मान� एवं उपा�धय� से �वभू�षत �कया गया। उन्ह� अ�भनय जयदेव क�वरंजन 

क�व शेखर राजपं�डत आ�द उपा�धया ं प्रदान क� गई। उन्ह�ने अपने बदलत े हुए 

आश्रयदाताओं क� इच्छानुसार �व�वध �वषय� पर काव्य रचना क�। यद्य�प उनके काव्य 

म� श्रृंग�रकता क� प्रधानता है िजसके कारण उन्ह� श्रृंगार� क�व घो�षत �कया जाता है 

परंतु उन्ह�ने जीवन के अं�तम �दन� म� भिक्तपरक पद� क� रचना क�। 

ऐसा माना जाता है �क मतृ्यु के समय वे �सम�रया घाट पर गंगातट क� और चल 

पड़।े जब उनक� पालक� बरौनी पहंुची तो उन्ह�ने पालक� रुकवा द�। उन्ह�ने कहा �क 

िजस गंगा के �लए म� इतनी दरू से यहां आया हंूए क्या वह मेरे मो� के �लए डढ़े दो कोस 

इघर नह�ं आ सकती। उसी रात गंगा नद� म� बाढ़ आई और अगल� सुबह गंगा.तीर पर 

सन ्1450 ई. म� उन्ह�ने अपना नश्वर शर�र त्याग �दया। 

रचनाएं - �वद्याप�त ने अपन ेजीवन म� अनेक गं्रथ� क� रचना क�। उन्ह�ने सवार्�धक 

गं्रथ� क� रचना संस्कृत भाषा म� क� है। उनके संस्कृत भाषा म� रचे गं्रथ� का �ववरण इस 

प्रकार है- 

1. भूप�रक्रमा    2. पुरुष पर��ा 

3. �लखनावल�    4. शैव सवर्स्वसार 

5. गंगा वाक्यावल�    6. �वभासागर 

7. वषर्कश्ल्य     8. दान वाक्यावल� 

9. गयाप�लक    10. दगुार्भिक्त तरं�गणी 

11. प्रमाण भूत पुराण संग्रह  12. गोर� �वजय 

�हन्द� संस्कृत म� र�चत एकांक� - 

�वद्याप�त ने अवहट्ट्ठ भाषा म� दो गं्रथ� क� रचना  
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1. क��तर्लता 

2. क��तर्पताका 

परंतु �हन्द� सा�हत्य म� �वद्याप�त का नाम अमर करन ेवाल� उनक� कृ�त मै�थल� ंम� 

र�चत शब्दावल� है। 

पदावल� का सं��प्त प�रचय- वस्तुतः पदावल� म� �वद्याप�त द्वारा समय-समय पर 

र�चत फुटकर पद� का संग्रह �कया गया है। इनम� कुल 945 पद है। इन पद� को वण्यर्-

�वषय के आधार पर तीन वग� म� बांटा जा सकता है श्रृंगारपरक पदए भिक्तपरक पद 

तथा अन्य �वषय� एवं �म�थला के लोक जीवन पर आधा�रत पद। उन्ह�न ेश्रृंगार पद� म� 

मुख्य रूप से राधा व श्रीकृष्ण के युगलरूप को आधार बनाया है जो �क ईश्वर के अवतार 

के रूप म� नह�ंए बिल्क भोग �वलास व काम.क्र�ड़ा म� तीन सामान्य पुरुष व नार� के रूप 

म� �च�त्रत हुए ह�। भिक्तपरक पद� म� उन्ह�ने �शवए पावर्तीए गंगा आ�द के प्र�त अपनी 

भिक्त भावना को प्रकट �कया है उनके सभी पद� म� गीत� क� सरसता कम �नयता व 

स्वर माधुर� के दशर्न होते ह� इन पद� म� उन्ह�ने मै�थल� भाषा का प्रयोग �कया है। 

�नम्न�ल�खत पद्म� क� व्याख्या- 
�वद्याप�त 

(1) 

नव वनृ्दावन नव-नव तरुगण 

नव-नव �वक�सत फूल । 

नवल वसन्त नवल मलया�नल 

मातल नव अ�लकूल ।। 

�बहरड़ नवल �कशोर । 

का�लिन्द-पु�लन कुञ्ज नव शोभन 

नव-नव पे्रम-�वभोर ।। 

नवल रसाल-मुकुल-मधु-मातल 

नव को�कल-कुल गाब। 
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नवयुवतीगण �चत उमताएल 

नव रस� कानन धाब ।। 

नव युवराज नवल नव नाग�र 

मीलए नव-नव भा�ँत । 

�नत-�नत अइसन नव-नव खेलन 

�वद्याप�त म�त मा�त ।। 

व्याख्या- (वसन्त ऋतु होने के कारण) नये वनृ्दावन के नये-नये पेड़� म� नये-नये 

फूल �खले ह�। रंगील� वसन्त ऋतु है। सुन्दर द��ण-पवन बह रहा है। भौर� का नया 

समूह मतवाला हो गया है। यमुना-तट पर शोभा सम्पन्न कुञ्जवन म� नये-नये पे्रम म� 

मग्न होकर श्रीकृष्ण �वहार कर कर रहे ह�। आम्र क� नई मंज�रय� के मधु से मतवाले 

को�कल� का नया समूह गा रहा है। नई-नवेल� युव�तय� का मन पागल हो गया। (वे) नई 

उमंग से (अथार्त ्नई उमंग म� भरकर) जंगल को दौड़ चल�ं। युवराज श्रीकृष्ण नये ह�। 

सुन्द�रयाँ भी नई-नवेल� ह�। (इसी�लए वे) नई-नई र��त से (आपस मे) �मल रहे ह�। 

प्र�त�दन ऐसे ह� नये-नये खेल हो रहे ह�, (िजन्ह� देख-देखकर) �वद्याप�त का मन 

मतवाला हो रहा है। 

माधव ! बहुत �मन�त करु तोड़। 

 (2) 
देई तुलसी-�तल देह समपर्ल 

दया जनु छाड़�ब मोड़ ।। 

गनड़ते दोष गुण-लेश न पाओब 

जब तुहँु करब �वचार । 

तुहँु जगन्नाथ जगते कहा ओ�स 

जग-बाहर मो�ह न छाड़ ।। 

क� मानुख-पशु-पा�खअ जन�मअ 

अथवा क�ट-पतङ्ग। 
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करम-�वपाके गतागत पुन-पुन 

म�त रहु तुअ परसङ्ग ।। 

भनइ �वद्याप�त अ�तशय कातर 

तरइते इह भव-�सन्धु । 

तुअ पद-पल्लव क�र अवलम्बन 

�तल एक देह द�नबन्ध ु।। 

व्याख्या - हे कृष्ण ! (मै) तुमसे बहुत प्राथर्ना करता हँू। (मैने) तुलसी 

(और) �तल देकर (अपना) शर�र (तुम्ह�) स�प �दया। (इस�लए) मुझ पर दया मत 

छोड़ना (अथार्त ्मुझ पर सदा सदय रहना ।) जब तुम �वचार करोगे, (तब) दोष 

�गनते हुए (मुझमे) गुण का लेश भी नह�ं पाओगे। (�कन्तु) संसार म� तुम 

जगन्नाथ (संसार का स्वामी) कहलात ेहो। (इस�लए मेर� प्राथर्ना है �क तुम) मुझे 

संसार से बाहर मत छोड़ दो (अथार्त ्मेर� �गनती भी संसार म� ह� करो, िजससे 

तुम मेरे स्वामी बने रहो।) क्या मनुष्य, पशु, प�ी अथवा क�ट-पतंग म� ह� जन्म 

लूँ? पूवर्-कृत कमर् के प�रणामस्वरूप बार-बार जाना-आना होता ह� रहेगा। 

(अथार्त ्जन्म-मतृ्यु का चक्र चलता ह� रहेगा �कन्तु तुमसे यह� प्राथर्ना है �क 

मेर�, बुद्�ध तुम्हारे �वषय म� लगी रहे। अत्यन्त आतर् होकर �वद्याप�त कहते ह�-

हे द�नबन्धु ! इस भव-�सन्धु को पार करन े के �लए तुम्हारे पद-पल्लव का 

अवलम्बन करू- (ऐसा) �ण (तो) दो। 

(3) 

तातल सैकते वा�र-�बन्द-ुसम 

सुत-�मत-रम�ण-समाजे । 

तोहे �बस�र मन मा�ह समपर्ल 

अब मझु हब कोन काजे ।। 

माधव ! हम प�रणाम-�नराशा । 

तुहँु जगतारण द�न-दयामय 
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अतए तोहर �बसवासा ।। 

आध जनम हम �नन्दे गमाओल 

जरा-�शशु कत �दन गेला। 

�नधुवने रमणी रस-रङ्ग मातल 

तोह� भजब कोन वेला ॥ 

कत चतुरानन म�र-म�र जाओत 

न तु-अ आ�द-अवसाना । 

तोहे जन�म पु�न तोहे समाओत 

सागर लह�र समाना ।। 

भनइ �वद्याप�त शषे शमन-भये 

तुअ �बन ग�त न�ह आरा। 

आ�द-अना�दक नाथ कहाओ�स 

अब तारण-भार तोहारा ।। 

व्याख्या- गमर् बालू के ढेर पर पानी क� बूँद के समान पुत्र, �मत्र (और) स्त्री का 

समाज (�णस्थायी) है। (�फर भी म�ने) तुम्ह� भूलकर अपना मन उन्ह� स�प �दया। (हाय 

!) अब मुझे कौन काम आयेगा? हे कृष्ण। आयु के ढलन ेपर म� (सबसे) �नराश हो चुका 

हँू। तुम संसार के तारने वाले हो-द�ुखय� के प्र�त दयालु हो। इसी�लए (केवल) तुम्हारा 

�वश्वास है। म�ने सोकर आधा जन्म गँवा �दया। बुढ़ापे (और), बचपन के भी �कतने �दन 

(व्यथर्) बीत गये। (जो थोड़ा-बहुत समय बचा, उसम� भी म�) आमोद-प्रमोद म� (और) 

रम�णय� के रस-रङ्ग म� मतवाला हो गया। �फर भला तुम्ह� �कस समय भजता? 

�कतने ह� ब्रह्मा मर जाय�गे, (पर) तुम्हारा आ�द-अन्त नह�ं होगा। समुद्र क� लहर के 

समान तुम्ह�ं से पैदा होकर �फर (वे) तुम्ह�ं म� खो जाय�गे। (अथार्त ् िजस प्रकार लहर� 

समुद्र से पैदा होकर �फर उसी म� खो जाती ह�, उसी प्रकार ब्रह्मा, �वष्णु आ�द भी तुमसे 

पैदा होकर तुम्ह�ं म� खो जाय�गे, �कन्तु तुम्हारे आ�द-अन्त तक का पता नह�ं पा सक� गे 

।) �वद्याप�त कहते ह�-अन्तकाल म� (जब) यम का भय होगा, (तब) तुम्ह� छोड़कर दसूरा 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1           DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 57 of 362 

 

(कोई भी) सहारा नह�ं �मलेगा। (हे कृष्ण! तुम सिृष्ट के) मूल कारण परमेश्वर के (भी) 

अधीश्वर हो। (इसी�लए) अब पार करने का भार (अथार्त ् बेड़ा पार लगाने का भार) 

तुम्हारा है (अथार्त ्तुम्हारे कन्धे पर है)। 

�वशषे- �वद्याप�त ने इस पद म� भगवान ्श्रीकृष्ण के �वराट् रूप का     �नदशर्न �कया 

है। 

(4) 

शैशव छल नव जउवन भेल। 

श्रवणक पथ दहँुु लोचन लेल ।। 

वचनक चातु�र लहु-लहु हास । 

धर�णए चान्द करड़ परकास। 

मुकुर लेड़ अब करइ �सङ्गार। 

स�ख-ठामे पूछइ सुरत-�वहार ।। 

�नरजने उरज हेरड़ कत बे�र। 

�बहसड़ अपन पयोधर हे�र ।। 

प�हल बद�र सम पुन नवरङ्ग। 

�दने-�दने अनङ्ग अगोरल अङ्ग ।। 

माधव ! पेखल अपरुब बाला। 

शैशव जउवन-दहँुु एक भेला ।। 

�वद्याप�त कह तुहँु आगे आ�न। 

दहँुु एक योग इ के कह सत्रा�न ।। 
 

व्याख्या- (ना�यका के शर�र मे) बचपन था; (�कतु अब वह) नवयौवना हो 

गई। (इसी�लए उसक�) दोन� आँख� ने कान का मागर् ले �लया (अथार्त ्उसक� 

दोन� आंख� कान तक फैल गई)। (उसके) वचन क� चतुराई (और उसका) मन्द-

मन्द हास्य ! (अथार्त ्उसके वचन म� चतुराई आ गई और उसके ओठ� पर हँसी 
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खेलन ेलगी। सो, जान पड़ता है, जैसे) चन्द्रमा ने धरती को ह� प्रका�शत कर �दया ! 

अब (वह) आईना लेकर श्रृंगार करती है (और) स�खय� के पास (जाकर) काम-

क्र�ड़ा पूछती है (अथार्त ् स�खय� से काम-क्र�ड़ा क� बात करती है)। एकान्त म� (वह) 

�कतनी बार (अथार्त ्बार-बार) अपन ेस्तन� को देखती है (और) देखकर हँसने लगती है। 

पहले (उसके) स्तर बेर के समान थे। �फर से बढ़कर नारंगी के समान हो गये। (जान 

पड़ता है, जैसे) �दन-�दन (उसके) अङ्ग� को कामदेव अगोर रहा है (अथार्त ्आ बसा है।) 

हे कृष्ण ! (आज म�ने एक) अपूवर् बाला को देखा। (सो, उसे देखकर ऐसा जान पड़ा, जैसे) 

शैशव (और) यौवन-दोन� (�मलकर) एक हो गये। 

�वद्या�पत कहते ह�-(अर� दतूी) तुम नासमझ हो। कौन सयानी कहती है (�क 

शैशव और यौवन-इन) दोन� का एक साथ �मलन होता है? 

�वशषे- 'क��र्नानन्द' म� इस पद क� प्रारं�भक आठ पंिक्तयाँ ह� ह�। सम्पूणर् पद 

'वैष्णव-पद-लहर�' और 'पदकल्पतरु' म� है। 

(5) 

सजनी ! अपरुब पेखल रामा। 

कनकलता अवलम्बने ऊगल 

ह�रण ह�न �हमधामा ।। 

नयन न�लन दउ अञ्जने रिञ्जत 

भत्रहु �बभङ्ग �वलासा। 

च�कत चकोर-जोर �व�ध बान्धल 

केवल काजर पाशा ।। 

�ग�रवर गरुअ पयोधर पर�सत 

�गम गजमो�तम हारा। 

काम कुम्भ भ�र कनक शम्भु प�र 

ढारत सुरधु�न धारा ।। 

पै�स प्पयागे याग शत यागड़ 
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सोड़ पाओये बहुभागी । 

�वद्याप�त कह गोकुल-नायक 

गोपीजन अनुरागी ।। 

व्याख्या- हे सखी! (आज म�ने एक) अपूवर् सुन्दर� को देखा। (उसे देखकर 

ऐसा जान पड़ा जैसे) स्वणर्-लता का अवलम्बन कर (अथार्त ्सोने क� लता के 

ऊपर) ह�रण-ह�न (�नष्कलङ्क) चन्द्रमा उगा है। 

प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास अञ्जन से 

अनुरिञ्जत (उसके) दोन� नेत्र कमल (और उसक�) भौह के वक्र हाव-भाव को 

(देखकर ऐसा जान पड़ा, जैसे) चौकते हुए चकोर के जोड़ ेको �वधाता ने केवल 

काल� रस्सी से बाधँ �दया है। 

पवर्त के समान उन्न� स्तन� का स्पशर् करते हुए (उसक�) गदर्न के 

गजमुक्ता-हार को (देखकर ऐसा जान पड़ा, जैसे) कामदेव-�न�मर्त �शव के ऊपर 

गंगा क� धारा को घड़ ेम� भरकर उड़ले रहा है। (प्रथम पंिक्त क� �क्रया 'पेखल' का 

संबंध �क्रया के रूप म� यहाँ तक है।) 

प्रयाग म� बैठकर (अथार्त ्प्रयाग जाकर) जो सैकड़� य� करता है, वह� 

महान ्भाग्यशाल� (ऐसी सुन्दर� को) पाता है। �वद्याप�त कहते है-गोकुल-नायक 

भगवान ्श्रीकृष्ण गोपी-जन� के अनुरागी है। 

�वशषे- उपयुर्क्त पद के 'काम कुम्भ भ�र' म� 'कुम्भ' के स्थान पर 'क�तर्नानन्द' को 

छोड़कर अन्य पदाव�लय� म� 'कम्बु' पाठ है, जो समीचीन नह�ं है। कारण, शम्भु के 

ऊपर कम्बु (शंख) से जल नह�ं चढ़ाया जाता है। �वद्याप�त के समान महान ् �वद्वान ्

ऐसा नह�ं �लख सकत ेह�। जान पड़ता है, यह लेखक का प्रमाद है। �कञ्च, 'कुम्भ' पाठ 

रखन ेसे 'शम्भु' के साथ अनुप्रास भी बैठता है। 

'�णदागीत�चन्ताम�ण' म� भ�णता-सूचक अिन्तम चार पंिक्तय� से पूवर् 

�नम्न�ल�खत चार पिंक्तय� और है, जो अनुपयुक्त प्रतीत होती ह�- 
 

प्रथम वय�स ध�न मु�न-मन-मोह�न 
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गजवर िज�न ग�त मन्दा। 

�सन्दरु �तलक भानु त�ड़तलता जन ु

ऊयल पु�नमक चन्दा ।। 
 
 
 

(6) 

�क कहब हे स�ख ! कान्हक रूप। 

के प�तआएब सपन-सरूप ।। 

अ�भनव जलधर सुन्दर देह। 

पीत वसन ज�न दा�म�न-रेह ।। 

झामर-झामर कु�टल सुकेश। 

�कए श�शमण्डल �शखण्ड-संवेश । 

जात�क-केत�क- कुसुम-सुवास । 

पुलशर मनमथ तेजल तरास ।। 

�वद्याप�त कह �क बोलब आर। 

सून कएल �ब�ह मदन-भण्डार ।। 
 

व्याख्या- हे सखी! (म�) कृष्ण के स्वरूप (के बारे म�) क्या कहंू? स्वप्न-तुल्य (उस 

स्वरूप का) कौन �वश्वास करेगा? एकदम नये (अथार्त ् �वना बरसे) मेघ के समान 

सुन्दर शर�र (और उसके ऊपर) �बजल� क� रेखा के समान पीले वस्त्र ! काले-काले 

घुँघराले बाल ! (सो, उन्ह� देखकर शंका होती थी �क क्या चन्द्र मण्डल म� मयूर-पुच्छ 

(कृष्ण के माथे क� कलंगी) पैठ गया है? (उनके शर�र से) जातक� (और) केतक� के 

फूल� क� सुगंध (फैल रह� थी। जान पड़ता था, जैसे उनके) भय से कामदेव ने (अपना) 

पुष्पबाण तज �दया है। �वद्याप�त कहते ह�-और क्या कहँू? (इतना ह� कहता हँू �क 

कृष्ण के रूप-�नमार्ण म�) �वधाता ने कामदेव का भण्डार ह� सूना कर �दया। 

(7) 
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�क कहब हे स�ख ! इह दखु ओर। 

बा�ँस-�नसास-गरल� तन भोर ।। 

जखन�हँ पैठल श्रवणक माझ। 

तखन�ह ं�वग�लत तन-मन लाज ।। 

�वपुल पुलकै प�रपूरल देह। 

नयने न हे�र-हेरए ज�न केह ।। 

गुरुजन-समुख�ह भाव-तरङ्गः । 

जतन�हँ वसने झापँु सब अङ्ग ।। 

लहु-लहु चरणे च�लअ गहृ-माझ। 

दैव� से �ब�ह राखल लाज ।। 

तन-मन �ववश खसल �न�बबन्ध । 

�क कहब �वद्याप�त रहु धन्ध ।। 

व्याख्या- हे सखी ! इस दःुख का ओर-छोर क्या कहँू? (अथार्त ्इस दःुख 

का बखान कैसे करँू? कृष्ण क�) बासुँर� क� गरल रूपी फ� क से (मेरा) शर�र 

(उनम�) तल्ल�न हो गया। जभी (बाँसर� क� फँूक मेरे) कान� म� पैठ�, तभी (मेरे) 

तन-मन से लाज-(सभी) ढ�ल� पड़ गई-समाप्त हो गई। रोमाञ्च के आ�धक्य से 

(मेरा) शर�र भर गया। (म� अपनी) आँख� देख नह�ं पा रह� थी �क कोई सखी मुझे 

देख रह� है। गुरुजन� के सामने ह� (मेरे मन म�) भाव� क� तरङ्गे लहराने लगीं 

(�फर तो) यत्न से (म�ने अपन)े सभी अङ्ग वस्त्र से ढँक �लये। धीरे-धीरे पैर� से 

(अथार्त ्पैर उठाकर मै) घर के बीच चल� गई। (समझो �क) भाग्य से �वधाता से 

(आज मेर�) लाज रख ल�। (मेरे) तन-मन (अपने) वश म� नह�ं रहे। नीवीबन्ध (भी 

खुलकर) �गर पड़ा। �वद्याप�त (स्वय)ं उलझन म� पड़ गये। (इस�लए इससे 

अ�धक वे) क्या कह�गे? 

(8) 

थरथर कापँड़ लहु-लहु भास। 
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लाजे न वचन करड़ परगास ।। 

आज पेखल ध�न बड़ �वपर�त । 

खने अनुम�त खने मानइ भीत ॥ 

सुरतक नामे मुँदइ दहुु आँ�ख । 

पाओल मदन महोद�ध सा�ख ॥ 

चुम्बन बे�र करइ मुख बङ्क । 

मीलल चान्द सरोरुह अङ्क ॥ 

�न�बबन्ध-परस� चम�क उठ गो�र ।। 

जानल मदन-भण्डारक चो�र ।। 

फुजल वसन �हअ भुज� रह सा�ँठ। 

बाहर रतन आँचरे देह गा�ँठ ।। 

�वद्याप�त �क बुझब बल हे�र। 

तेज तलप प�ररम्भण-बे�र ।। 
 

व्याख्या- (नायक क� उिक्त-बाला) थरथर काँपती है- धीरे-धीरे बोलती है। लाज के 

कारण साफ-साफ बात� भी नह�ं करती है। (म�ने) आज सुन्दर� को बहुत ह� �वपर�त देखा। 

कभी वह (के�ल के �लए) अनुम�त देती थी, (और) कभी डर जाती थी। 

सम्भोग के नाम से (अथार्त ्सम्भोग का नाम सुनकर वह) दोन� आँख� मूंद लेती है। (जान 

पड़ता है, जैसे उसे) कामदेव-रूपी समुद्र दृिष्टगोचर हो गया है। (अथार्त ् िजसने कभी 

समुद्र नह�ं देखा है, उसे य�द अचानक समुद्र दृिष्टगोचर हो जाता है तो वह िजस प्रकार 

भयभीत होकर आँखे मूँद लेता है, उसी प्रकार वह सम्भोग का नाम सुनकर आँख� मूंद 

लेती है।) चुम्बन के समय (अथार्त ्मुँह चूमते समय वह अपने) मुँह को टेढ़ा कर लेती है 

(अथार्त ्मुँह फेर लेती है। जान पड़ता है, जैसे), चन्द्रमा कमल क� गोद म� जा पड़ा है। 

(अथार्त ् िजस प्रकार चन्द्रमा के अड्डू म� आ पड़ने से-चन्द्र-�करण के स्पशर् से-कमल 

म्लान हो जाता है, उसी प्रकार नायक के मुखचन्द्र के स्पशर् से ना�यका का मुख-कमल 

म्लान हो जाता है।) 
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नीवीबन्ध को छूते ह� सुन्दर� च�क उठती है। (जान पड़ता है, जैसे उसने) 

कामदेव के खजाने क� चोर� समझ ल� है। खुले कपड़ ेको हाथ� से (वह अपने) 

व�ःस्थल पर सँवारे हुई थी (अथार्त ्व�ःस्थल को ढके हुई थी।), रत्न तो बाहर म� 

पड़ा था; �कन्तु वह आँचल म� गाँठ दे रह� थी। �वद्याप�त (कहते है-बोलो), 

देखकर क्या समझ�? (वह तो) आ�लङ्गन के समय सेज भी तज देती है। 
 

(9) 

  अधर सुशो�भत वदन सुछन्द । 

मधुर� फूले पूजू अर�वन्द ।। 

 तहु दहुु सुल�लत नयन सामरा। 

   �वमल कमल दल बड़सल भमरा ।। 

     �वश�ेख न देख�लए �नरम�ल रमनी ।। 

      सुरपुर सञो च�ल आइ�ल गजगमनी ।। 

 �गम सञो लाबल मुकुताहारे । 

 कुचजगु ककेब चरड़ गङ्गाधारे ।। 

भनइ �वद्याप�त क�व कण्ठहार। 

रस बूझ �शव�सहं नपृ महोदार ।। 

व्याख्या- (ना�यका का) सुडौल मुख अधर से (इस प्रकार) सुशो�भत है, 

(जैसे) गुल दपुह�रया के फूल से कमल पूजा गया है। उसम� (मुख म�) दोन� सुन्दर 

कजरार� आँख� (ऐसी जान पड़ती ह�, जैसे) स्वच्छ कमल-दल पर भ्रमर बैठे ह�। 

(उससे) बढ़कर �न�मर्त रमणी नह�ं देखी। (अथार्त ्ब्रह्मा ने िजन रम�णय� का 

�नमार्ण �कया, उनम� उससे बढ़कर कोई नह� �दखाई पड़ी। जान पड़ता है, जैसे) 

स्वगर् से (कोई) गजगा�मनी (अप्सरा) चल� आई है। (उसक�) गरदन से मुक्ताहार 

लटक रहा है। (जान पड़ता है, जैसे) दोन� स्तन-रूपी चक्रवात गङ्गा क� धारा म� 

�वचर रहे ह�। 
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क�वकण्ठहार �वद्याप�त कहते ह�-महोदार राजा �शव�सहं (इस) रस को समझते 

ह�। 
(10) 

भल भेल दम्प�त शैशव गेल। 

चरन-चपलता लोचन लेल ।। 

दहुुक नयन कर दतूक काज। 

  भूषण भए प�रणत भेल लाज ।। 

आबे अनुखन देअ आँचर हाथ। 

 बाज सखी सजे नत कए माथ ।। 

हमे अवधारल सुन सुन कान्ह। 

               नागर करघु अपन अवधान। 

भँउह धनु�ष गुण काजर रेख। 

मार�त रहत पोख अवसेख ।। 

रसमय �वद्याप�त क�व गाब। 

राजा �शव�सहं बुझ रस-भाव ।। 

व्याख्या- अच्छा हुआ, (जो) नायक (और) ना�यका का बचपन चला गया। 

(प�रणाम यह �नकला क�) पैर� क� चंचलता आँख� ने ले ल�। दोन� क� आँख� दतू का काम 

करन ेलगीं। (अथार्त ्आँख� के इशारे से ह� दोन� म� बात� होने लगी ।) लज्जा आभूषण 

होकर प�रणत हो गई। (अथार्त ्ना�यका म� लज्जा का आ�धक्य हो गया।) 

अब (ना�यका) सतत आँचल म� हाथ �दये रहती है। (अथार्त ् आँचल म� हाथ 

डालकर कुचमण्डल को �छपाये रहती है।) माथा झुकाकर स�खय� से बात� करती है।(सखी 

कहती है-) हे कृष्ण! सुनो, सुनो। म�ने �नश्चय कर �लया (�क अब) नायक (ह�) अपना 

अवधान कर�-चेत कर�। (ना�यका क�) भौह धनुष है, कज्जल क� रेखा डोर� है। (वह) पुंख 

को छोड़कर (समूचा बाण = कटा�) मार रह� है। रसमय क�व �वद्याप�त गाते ह� (और) 

राजा �शव�सह इस रस का भाव समझत ेह�। 
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(11) 

राहु मेध भए गरसल सूर। 

पथ प�रचए �दवस�ह भेल दरू ।। 

न�ह ब�रसए अवसर न�ह होए। 

पुर प�रजन सञ्चर न�ह कोए । 

चल चल सुन्द�र कर गए साज। 

�दवस समागम सपजत आज ।। 

गुरुजन प�रजन डर कर दरू। 

�बनु साहस� अ�भमत न�ह पूर ।। 

ए�ह संसार सार बथु एह। 

�तला एक सङ्गम जाब िजब नेह ।। 

भनइ �वद्याप�त क�व कण्ठहार। 

को�टहु न घट �दवस अ�भसार ।। 
 

व्याख्या- राहु ने मेघ होकर सूयर् को ग्रस �लया (अथार्त-्मेघ इस प्रकार �घर 

आया है �क सूयर् कह� ं �दखाई नह�ं देता है। जान पड़ता है, जैसे-ग्रहण लगा है। 

�दन म� ह� मागर् का प�रचय दरू हो गया (रास्ता भुला गया ।) न बा�रश होती है 

(और) न (जाने-आने का) अवसर होता है। नगर म� कोई आदमी नह�ं चलता है। 

अर� सुन्दर� ! चलो, चलो। जाकर सजावट करो। आज �दन म� ह� समागम हो 

जायगा। गुरुजन� (और) प�रजन� का भय दरू करो। �बना साहस के अ�भप्राय 

पूणर् नह�ं होता है। इस संसार म� यह� (अ�भसार) सार वस्तु है। (यद्य�प इसमे) 

�ण-भर का संग होता है; (तथा�प) जीवन पयर्न्त स्नेह रहता है। क�वकण्ठहार 

�वद्याप�त कहते ह� (�क) को�टय� (खरचन)े से (भी) �दन का अ�भसार नह�ं घ�टत 

होता है। (अथार्त ्को�टय� खरचने पर भी �दवा�भसार का मौका हाथ नह�ं आता ।) 
 

2.4 पद� क� व्याख्या 
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(12) 

जइअओ जलद रु�च धएल कला�न�ध 

तइअओ कुमुद मुद देइ। 

सुपुरुष वचन कबहु न�ह �बचलए 

जओ �ब�ह बामेओ होड़ ॥ 

माल�त कक�  तोत्रे हो�स मलानी। 

आन कुसुम मधुपान �वरत कए 

 भमर देब मोनेआनी ।। 

�दन दइु चा�र आने अनुरञ्जब 

सुमरत सउरभ तोरा। 

आनक वचन अनाइ�त पड़ला हे 

से न�ह सहजक भोरा ॥ 

व्याख्या- यद्य�प मेघ ने चन्द्रमा क� �करण� ढक रखी ह�, तथा�प (वह) कुमुद को 

हषर् देता है (प्रसन्न करता है।) य�द �वधाता वाम भी हो जाय, (तो भी) सुपुरुष का वचन 

कभी टस-से-मस नह� होता है। हे मालती ! तुम म्लान क्य� हो रह� है? म� दसूरे फूल� के 

मधुपान से �वरक्त करके भ्रमर को ला दूँगी। (भ्रमर को) दो-चार �दन (ह�) दसूरे फूल 

(सन्तुष्ट कर�गे)। (अन्त म� वह) तुम्हारे सौरभ का ह� स्मरण करेगा। दसूरे के कहने से 

(वह) पराधीन हो गया है। (वास्तव म�) वह स्वभाव का बुद्ध नह�ं है। 
 

(13) 

से भल जे बरु बसए �वदेसे । 

पु�छअ पथुक जन ताक उदेसे ॥ 

�पआ �नकट�ह बस पु�छओ न पुछइ । 

एहन �वरह दखु केदहु सहइ ॥ 

ध�न धैरज कर �पआ तोर र�सया। 

अबसउ �दन एक देत �बहु�सया ।। 
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मधु�रओ वचन सून न�ह काने। 

आब अबसेओ हमे तेजब पराने ।। 

भनइ �वद्याप�त एहु रस भाने। 

राए �सव�सहं ल�खमा देइ रमाने ।। 
 

व्याख्या- (ना�यका सखी से कहती है-) जो परदेश म� रहता है, वह� अच्छा 

है। (कारण) बटो�हय� से उसका उद्देश्य तो पूछा जाता है-उसक� खोज-खबर तो 

ल� जाती है। 

स्वामी समीप म� ह� रह�; (�कन्तु) पूछन ेके �लए भी नह�ं पूछ�  (अथार्त ्�शष्टाचारवश भी 

बात� नह�ं कर�, तो) ऐसा �वरह-रूपी दःुख कौन सह सकती है? (सखी उ�र देती है-) हे 

धन्ये धैयर् (धारण) करो। तुम्हारे स्वामी र�सक ह�। (इस�लए) एक �दन (वे) अवश्य �वहँस 

द�गे। (अथार्त ्उनका रूठना खत्म हो जाएगा, वे प्रसन्न हो जाय�गे।) 

(ना�यका कहती है-) मेरा मधुर वचन भी (वे) कान� से नह�ं सुनते ह�। 

(इस�लए) म� अब अवश्य, प्राण तज दूँगी। �वद्याप�त कहते ह�-ल�खमा देवी के 

रमण राजा �शव�सहं इस रस को जानते ह�। 
 

(14) 

लोचन नीर त�ट�न �नरमाने। 

करए कमलमु�ख त�थ�ह सनाने ।। 

सरस मणृाल कइए जपमाल� । 

अह�नस जप ह�र नाम तोहार� ।। 

वनृ्दावन कान्हु ध�न तप करई। 

हृदय वे�द मदनानल बरई ।। 

िजव कर स�मध समर करे आगी। 

क�रत होम बघ होएबह भागी ।। 

�चकुर बर�ह रे सम�र करे लेअड़। 
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फल उपहार पयोधर देअइ ।। 

भनइ �वद्याप�त सुनह मुरार�। 

तुय पथ हेरइते अछ वरनार� ॥ 
 

व्याख्या- (�वर�हणी क�) आँख� के आँसू से नद� का �नमार्ण हो गया। कमलमुखी 

उसी म� स्नान करती है। हे कृष्ण ! (वह) सरस कमलनाल क� जपमाला बनाकर �दन-

रात तुम्हारा नाम जपती है।  हे कृष्ण ! (तुम्हार�) �प्रयतमा वनृ्दावन म� तपस्या करती 

है। (उसक�) हृदय-रूपी वेद� पर कामािग्न जल रह� है। 

 (वह अपने) प्राण क� स�मधा और कामदेव क� आग करके होम कर रह� है (य�द वह मर 

जायगी, तो तुम) वध के भागी हो जाओगे। सामर� (सुन्दर�) हाथ म� केश-रूपी कुश लेकर 

स्तन-रूपी फल का नैवेद्य दे रह� है। �वद्याप�त कहते ह�-हे कृष्ण! सुनो। वह नार� 

तुम्हार� राह देख रह� है। 
 

(15) 

अधर सुधा �म�ठ दधेू धव�र 

�ड�ठ मधु सम मधु�रम बानी रे। 

अ�त अर�थत जे जतने न पाइअ 

सबे �ब�ह तो�ह देल आ�न रे ॥ 

जनु रुसह भा�व�न भाव जनाइ। 

तुय गुने लुबुधल सुपहु अ�धक �दने 

पाहुन आएल मधाइ ।। 

जसु गुन झखड़ते झाम�र भे�ल हे 

रय�न गमओलह जा�ग रे। 

से �न�ध �न�ध अनुरागे �मलल तो�ह 

कन्हु सम �पआ अनुरा�ग रे ॥ 

भनइ �वद्याप�त गुणम�त राखए 
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बालभु के अपराध रे। 

राजा �शव�सहं रूपनराएन 

ल�खमा दे�व अराध रे ।। 
 

व्याख्या- अमतृ के समान मीठा अधर, दधू के समान उजल� आँख� (और) 

मधु के समान मधुर वचन ! अत्यन्त अ�भपे्रत होने पर (भी) जो यत्न से नह�ं पाये 

जात,े �वधाता ने लाकर वे सब तुम्हे दे �दये । अर� सुन्दर� ! भाव जनाकर 

(अथार्त ् �वश्वास देकर) मत रूठो। (कारण) तुम्हारे गुण� से लुब्ध होकर बहुत 

�दन� के बाद स्वामी-कृष्ण-अ�त�थ होकर आये ह�। िजसके गुण� से- (अथार्त-्

िजसके गुण� का स्मरण करके) झंखती हुई (तुम) जल� हुई �ट के समान काल� हो 

गई, जगकर रात� �बताई, �वधाता के �वधान से वह खजाना तुम्ह� �मल गया-

कृष्ण के समान अनुरागी स्वामी तुम्ह� �मल गये। �वद्याप�त कहते ह�-गुणवती 

(स्त्री) स्वामी के अपराध को (�छपाकर) रखती है। राजा �शव�सहं रूपनारायण 

ल�खमा देवी के आराध्य ह�। 
 

(16) 

पाहुन आएल भवानी 

बाघछाल बइसए �दअ आँनी। 

बसह चढल बुढ आवे 

धुथुर गजाए भोजन हु�न भावे ।। 

भसम �वले�पत आङ्गे 

जटा बस�थ �सर सुरस�र गाङ्गे ॥ 

हाडमाल फ�णमाल शोभे 

डवैरु बजाब हर जवु�तक लोभे ।। 

�वद्याप�त क�व भाने 

ओ न�ह बुढबा जगत �कसाने ॥ 
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व्याख्या- हे भवानी । मेहमान आये ह�। बैठने के �लए व्याघ्रचमर् लाकर दो। बसहा 

बैल पर चढ़कर वदृ्ध आत े ह�। उन्ह� धतूरे (और) गाँजे का भोजन भाता है। भस्म-

�वले�पत (उनके) अंग ह�। (उनके) �सर पर-जटा म�-सुरनद� गंगा वास करती ह�। हाड़ क� 

माला (और) साँप क� माला सोहती है। (वे) युवती से लोभ से डमरू बजाते ह�। क�व 

�वद्याप�त कहते ह�-वे बूढ़े नह�ं ह�। (वे तो) संसार को उत्पन्न करन ेवाले ह�। 

(17)  

मोर बउरा देखल केहु कतहु जात 

बसह चढल �बस पान खात। 

आ�ख �नरर मुह चुआइ लार 

पथ के चलत बौरा �बसम्भार ।। 

बाट जाइते केहु हलब ठे�ल 

अब ओ�ह बौरे �बनु मजे अके�ल ।। 

हाथ डबरु कर लौआ संख 

जोग जगुु�त �गम भरल माथ। 

अरगज चढाए आठहु आङ्ग 

�सर सुरस�र जटा बोइल गाङ्गः ।। 

�वद्यापतीत्या�द ।। 

व्याख्या- �कसी ने कह� मेरे पागल को जाते हुए देखा है? बसहा बैल पर चढ़े हुए 

(और) �वष (तथा) भाँग खाते हुए को (देखा है?) (उनक�) आँख�-फट�-फट� है। (उनके) मुँह 

से लार चूती ह�। पागल क� नाई बे-संभार (वे) मागर् म� चलते ह�। (हाय !) राह चलते कोई 

उन्ह� ठेल देगा! उन पागल के �बना अब म� अकेल� हो गई हँू। (उनके) हाथ म� लौका के 

साथ डमरू है। योग-मुिक्त से (उनका) माथा भरा है। (उन्ह�न)े आठ� अंग म� अरगजा 

चढ़ा �लया है। (उनके) �सर पर, जटा म� सुरस�र गंगा बोल रह� है। (अथर्-सम्पादक�य 

अ�भमत से ।) 
 

 (18) 
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तरुअर ब�ल घर डारे जा�ँत 

स�ख गाढ अ�लङ्गन ते�ह भा�ँत । 

मजे नीन्दे �नन्दारु�ध करजो काह 

सग�र रय�न कान्हु के�ल चाह ।। 

माल�त रस �बलसए भसर जान 

ते�ह भा�त (कान्ह) कर अधर पान ।। 

कानन फु�ल गेल कुन्द फूल 

माल�त मधु मधुकर पए जूल। 

प�रठवड़ सरस क�व कण्ठहार 

मधुसूदन राधा वन-�वहार ।। 
 

व्याख्या- (िजस तरह) तरूवर लता क� अपनी डाल से दबाकर रखता है, हे सखी। उसी 

तरह (श्रीकृष्ण) गाढ़ आ�लगन देते ह�। म� �नद्रावरुद्ध हँू क्या करंू? कृष्ण सार� रात 

के�ल चाहते ह�। (िजस प्रकार) भ्रमर मालती के रस का �वलास करना जानता है, उसी 

प्रकार (कृष्ण) अधर पान करते ह�। जंगल म� कुन्द का पुष्प �वक�सत हो गया। मालती 

के मधु से भौरा भी जुड़ा गया। सरस क�व कण्ठहार (�वद्याप�त) राधा-कृष्ण का वन-

�वहार प्रस्तुत करत ेह�। 
 

(19) 

चल देखने जाउ ऋतु वसन्त 

जहा कुन्द कुसुम कैतव हसन्त ॥ 

जहा चन्दा �नरमल भमर कार 

रय�न उजाग�र �दन अन्धार ।। 

मुगुध�ल मा�न�न करए मान 

प�रपिन्त�ह पेखए पञ्चवान ।। 

प�रठवड़ सरस क�व कण्ठहार 
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मधुसूदन राधा वन �वहार ।। 
 

व्याख्या- चलो, जहा ँकुन्द, कुसुम और केतक� �खलती ह�, (उस) बसन्त ऋतु को देखने 

चल�। जहा ँ �नमर्ल चन्द्रमा है, (जहा)ँ काले भ्रमर है। (�नमर्ल चन्द्रमा के कारण जहा)ँ 

रात� उजल� ह� (और काले भ्रमर� के कारण जहा)ँ �दन अन्धकारमय है।(जहाँ) मुग्धा 

मा�ननी मान करती है (अथार्त,् �ाता�ातयौवना ह� मान करती है। और) कामदेव 

(अपन)े प्र�तप�ी को घूर रहा है सरस क�व कण्ठहार (�वद्याप�त) राधा-कृष्ण का वन-

�वहार प्रस्तुत कर रहे ह�। 
 

(20) 

कंटक माझ कुसुम परगास 

भमर �बकल न�ह पाबए पास (क) ।। 

रसम�त माल�त पुनु पुनु दे�ख 

�पबए पाह मधु जीव उपे�ष (क) ।। ध्रु. ।। 

भमरा �वकल भमए सब ठाम 

तोह �बनु माल�त न�ह �बसराम ।। 

ओ मधुजीवी तजे मधुरा�स 

सा�च धर�स मधु तजे न लजा�स ।। 

अपने मने ध�न बुझ अवगा�ह 

तोहर दधुन बघ लागत का�ह ।। 

भनइ �वद्यापतीत्या�द ॥ 

व्याख्या- काँट� के बीच फूल �खल रहा है व्याकुल भ्रमर पास तक नह�ं पहँुच 

पाता। रसवती मालती को बार-बार देखकर (अपने) जीवन क� उपे�ा करके (वह) मधु 

पीना चाहता है। व्याकुल भ्रमर सब जगह घूमता है, हे मालती (परन्तु) तुम्हारे �बना 

(उसे) �वश्राम कहा?ँ  वह मधुजीवी है (और) तुम मधु का समूह हो। मधु को जुगाकर 

रखती हो। क्या तुम्ह� लज्जा नह�ं होती । हे धन्ये! अपने मन म� �वचार कर समझो। 
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तुम्हा तुम्हारा दोष है, (�फर) वध �कसे लगेगा? नीले वस्त्र म� तुम्हारे शर�र का 

रंग (ऐसा मालूम होगा, जैसे) अन्धकार म� चन्द्रमा या �बजल� क� तरंग हो। 

तुम्हारा मुख पूणर् चन्द्रमा के समान है। (इस) हँसते हुए चन्द्रमा का अमतृ चकोर 

(कृष्ण) पान करेगा। 

 

स्व-प्रग�त पर��ण 

1. �वद्याप�त क� रचनाए ं................................... कह� जाती ह�। 

2. �वद्याप�त ................................... काव्य धारा के अन्तगर्त आते ह�। 

3. वीर रस का स्थायी भाव ...................................ता है। 

4. �वद्याप�त गी�तकाव्य धारा के ...................................क�व थे। 

5. �वद्याप�त ...................................के प्रमुख क�व ह�। 
 

2.5 सार सं�ेप 

 

हमन े अपन े पाठ्यक्रमान्तगर्त भिक्तकाल�न क�व �वद्याप�त के जीवन-प�रचय एवं 

उनके द्वारा प्रणीत पदावल� के �वषय म� �वस्ततृ अध्ययन �कया। इस इकाई क� 

सामग्री के अध्ययन के पश्चात ् आप �वद्याप�त द्वारा प्रणीत पदावल� के काव्य-

सौन्दयर् से भल�-भां�त प�र�चत हो चुके ह�गे। 

सारांशत: हम कह सकत ेह� �क �वद्याप�त क� पदावल� म� लोक-भाषा का 

प्रयोग होते हुए भी सा�हित्यकता है, आलंका�रता है, सरसता है और सुकुमारता 

है। इस भाषा म� छोटे-छोटे वाक्य� के अन्तगर्त गहन एवं गम्भीर भाव� को 

अत्यन्त सफलता के साथ व्यक्त �कया गया है। �नःसन्देह �वद्याप�त क� भाषा 

'दे�सल बयना' होकर भी नागर� के मन को मुग्ध करने वाल� है और कोमल-

कान्त पदावल� से युक्त होने के साथ-साथ मधुर राग एवं संगीत के कोमल स्वर� 

से सुसिज्जत है। 
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�वद्याप�त के पद� म� रहस्यवाद के दशर्न करना व्यथर् है, सख्य-भाव क� उपासना को 

ढंूढना �मथ्या है और जीवात्मा-परमात्मा के संबंध क� स्थापना करना कोर� खींचतान है। 

इसम� तो मानव क� मूल भावना काम का सांगोपांग �चत्र अं�कत �कया गया है और 

इनका संबंध लौ�कक जगत से है, पारलौ�कक से नह�ं, क्य��क इनम� जीवन के भौ�तक 

आनन्द का उज्ज्वल रूप अं�कत है। 
 

2.6 मुख्य शब्द  
 

* गोरस-दधू- दह� 

* म�तमान- समझदार (बुद्�धमान) 

* रूप- सौन्दयर् 

* मन्मथ- कामदेव 

* अगो�र- र�ा करो 

2.7 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. पदावल� 

2. आ�दकाल�न 

3. उत्साह 

4. आ�द 

5. श्रृंगार 
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2.9 अभ्यास प्रश्न 

 

1. �वद्याप�त के जीवनव�ृ एवं कृ�तत्व पर एक �वस्ततृ व �वद्याप�त भक्त-क�व ह� 

या शृंगार�, स्पष्ट क�िजए। 

3. �वद्याप�त के शृंगार-वणर्न का �ववेचन क�िजए। 

4. �वद्याप�त पदावल� के कलाप� एवं भावप� पर प्रकाश। 

5. गी�तकाव्य क� कसौट� पर �वद्याप�त पदावल� क� समी�ा क�िजए।  

6. �वद्याप�त के सौन्दयर्-�चत्रण का वणर्न क�िजए। 
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इकाई - 3 

कबीरदास 

 

3.1 प्रस्तावना 

3.2 उद्देश्य 

3.3 कबीरदास का जीवनव�ृ 

3.4 कबीरदास के पद� क� व्याख्या 

गुरूदेव कौ अगं (साखी 1 से 10) 

सु�मरण कौ अंग (साखी 1 से 10) 

�वरह कौ अगं (साखी 1 से 10) 

ग्यान �वरह कौ अगं (साखी 1 से 10) 

परचा कौ अगं (साखी 1 से 10) 

3.5 सार सं�पे 

3.6 मुख्य शब्द  

3.7 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

3.8 संदभर् सूची 

3.9 अभ्यास प्रश्न 
 

3.1 प्रस्तावना 

इस त�ृीय इकाई म� �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास के द्�वतीय चरण भिक्तकाल के 

�वषय म� तथा कबीरदास एवं उनक� रचनाओं के �वषय म� वणर्न �कया गया है। �हन्द� म� 

सन्त-क�व िजस �वचारधारा को लेकर अपनी वा�णय� क� रचना म� प्रव�ृ हुए ह�, उसका 

मूल स्रोत चौरासी �सद्ध� एवं नव नाथ� क� रचनाओं म� दृिष्टगोचर होता है। इस काल के 

सभी सन्त� म� 'कबीर' क� वाणी सबसे अ�धक सशक्त एव ंस�म जान पड़ती है। कबीर 

ने तत्काल�न समस्त धमर्-साधनाओं, उपासना-पद्ध�तय�, साधना-प्रणा�लय� आ�द 
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का गहन अध्ययन करके अपन े�वचार प्रकट �कए ह�। साथ ह� वे उच्च को�ट के 

साधक भी रहे ह�। इसी कारण उनक� वाणी म� अनुभव, �ान, कल्पना तथा 

साधना का सिम्मश्रण �दखाई देता है और इसी�लए कबीर क� वाणी अन्य सन्त� 

क� अपे�ा कह� ंअ�धक मा�मर्क, प्रभावोत्पादक एवं हृदयस्पश� जान पड़ती है। 

इस इकाई म� भिक्तकाल�न क�व कबीरदास के जीवन एव ंउनके कृ�त�व 

के �वषय म� आपको अवगत कराया जाएगा। 

 

3.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास के अन्तगर्त भिक्तकाल से प�र�चत हो सक� गे। 

• भिक्तकाल�न काव्य-सौन्दयर् एवं काव्य-सौष्ठव के �वषय म� जान सक� गे। 

• अपन ेपाठ्यक्रमान्तगर्त भिक्तकाल�न क�व कबीरदास के �वषय म� 

• अपना �ानवधर्न कर सक� गे। 

• भिक्तकाल�न काव्य परंपरा म� कबीर का स्थान �नधार्�रत कर सक� गे। 

3.3 कबीरदास का जीवनव�ृ 

कबीरदास भिक्तकाल�न संत काव्यधारा के सवर्शे्रष्ठ क�व माने जात ेह�। 

वह एक महान संत, सच्चे समाज सुधारक, युग नेता, महामानव तथा महान 

क�व थे। �नर�र होते हुए भी उन्ह�ने उच्च को�ट के काव्य क� रचना क� तथा 

सामािजक और आध्याित्मक अ�भव्यिक्त प्रदान क�। वह संत काव्यधारा के 

प्र�त�न�ध क�व ह� अतः संत काव्य क� सभी �वशेषताए ंउनके काव्य म� सहज रूप 

से देखी जाती ह�। 

1. जीवन-व�ृ- आज भी कबीर का जीवन-व�ृ अंधकार से भरा है। इस महान संत ने 

अपन े�वषय म� कोई स्थूल सूचना नह�ं द�। 'कबीरदास' के जन्म के बारे म� कुछ भी नह�ं 
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कहा जा सकता। कबीरदास �सकंदर लोधी के समकाल�न थे। कबीरदास जी के �लए यह 

पद प्र�सद्ध है- 

चौदह सौ पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाठ भए। 

जेठ सुद� बरसायत क�, पूरनमासी प्रगट भए।। 

घन गरजे दा�म�न दमके, बूंदे, बरसे झर लाग गए। 

लहर तालाब म� कमल �खलो, तहं कबीर भान ुप्रकट भए। 

कबीर का जन्म सम्वत ्1455 सन ्1398 ई. के ज्येष्ठ मास के शुक्ल प� क� 

पू�णर्मा को सोमवार के �दन हुआ। कई ज्यो�तष� क� गणना के आधार पर यह �दन 

1455 को न पड़कर 1456 को पड़ता था। कुछ क�व कबीरदास जी का जन्म 1456 को 

मानते ह�। कुछ अन्य �वद्वान कबीरदास का जन्म वषर् 1455 को मानते ह�। िजस तरह 

कबीरदास के जन्म क� जानकार� �निश्चत नह�ं थी, उसी प्रकार उनका जन्म �कस 

स्थान पर हुआ, इसके बारे म� भी �निश्चत जानकार� नह�ं थी। एक मत के अनुसार 

कबीर का जन्म काशी म� हुआ दसूरे मत के अनुसार मंगलहर� थी एक मत के अनुसार 

उनका जन्म िजला आजमगढ़ के बेलहरा गांव म� हुआ था। कुछ �वद्वान�। के अलग-

अलग मत थे। एक मत ने कहा �क कबीरदास का जन्म एक �वधवा बाडाणी के गभर् से 

हुआ जो लोक समाज के भय से कबीरदास को काशी के ल�हया ब्राह्मी सरोवर क� 

सी�ढ़य� पर फ� ककर चल� गई। नीरू तथा नीमा नामक जुलाहा ने कबीरदास जी का 

पालन-पोषण �कया। कुछ कबीरपं�थय� ने कबीर के जन्म के साथ अनेक घटनाएं जोड़ी 

हुई है। कबीरदास का �ववाह हो चुका था तथा उनक� क� पत्नी का नाम लोई था। 

कबीरदास का एक पुत्र तथा एक पुत्री थी। पुत्र का नाम कमाल तथ पुत्री का नाम कमाल� 

था। कमाल के बारे म� दोहा भी �लखा है- 

बूड़ा वंश कबीर का उपज्यो पूत कमाल। " 

ह�र कौ सु�मरन छाड़ के घर ले आया माल।।" 

कबीर के गुरू का नाम रामानंद था तथा वे सूफ� संत शेख तक� के संपकर्  म� भी आए 

इसी�लए उनके काव्य पर सूफ� मत का प्रभाव भी देखा जा सकता है। कबीरदास क� 
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आयु 120 साल क� थी, अतः 1575 म� उनका देहांत हो गया। एक �वद्वान ने �लखा 

भी है- 

संवत पंद्रह सौ औ पाचं मो, मगहर �कयो गौन। 

अगहन सुद� एकादसी �मलौ पौन म� पौन। 

कबीरदास पढ़े-�लखे नह�ं थे वे कहते ह�-"म�स कागद छुओ नह�ं, कलम गहयो नह�ं हाथ। 

कबीरदास जी बहुत �ानी और बहुश्रुत व्यिक्तत्व वाले थे। वे मस्तमौला तथा फक्कड़ 

संत थे। बचपन से ह� वे �नडर, �वद्रोह� तथा क्रां�तकार� और समाज सुधारक थे। डॉ. 

हजार� प्रसाद �लखत ेह� कृ "वे �सर से पैर तक मस्तमौला, स्वभाव म� अक्खड़, आदत से 

फक्कड़, भक्त के समान �गर�ह, भेषधार� के आगे प्रचण्ड, �दल से साफ �दमाग से 

तंदरुूस्त, भीतर से कोमल, बाहर से कठोर, जन्म से अस्पषृ्य तथा कमर् से वंदनीय 

थे।" 

रचनाएं-पहले बताया जा चुका है �क कबीरदास जी पढ़े-�लखे नह�ं थे अथार्त ्वह �नर�र 

थे। �नर�र होते हुए भी उनके �शष्य� ने कबीर वाणी का संकलन �कया। कबीर जी क� 

एक प्रामा�णक रचना है-'बीजक'। इसके तीन भाग ह�-साखी, सबद तथा रमैणी। कुछ 

कबीरपं�थय� और �वद्वान� ने कबीर द्वारा र�चत गं्रथ� क� संख्या 57 से 61 तक मानी 

है। 

 

3.4 कबीरदास के पद� क� व्याख्या 
 

 

गुरूदेव कौ अगं (साखी 1 से 10) – 

(21) 

सतगुर सवानँ को सगा सो�ध सई न दा�त। 

     ह�रजी सवाँन को �हतु ह�रजन सई न जा�त ।।1।। 
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प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव को अंग से लो गई है। 

व्याख्या- (इस संसार म�) सद्गुरु के समान अपना कोई �नकट संबंधी नह�ं है। 

तत्वशोधन वा प्रभु खोज करन ेवाले साधु के समान कोई दाता नह�ं क्य��क वह अपना 

समस्त �ानाणर्व �शष्य म� उडले देता है। दयालु प्रभु तुल्य अपना कोई �हतेषी नह�ं है 

और प्रभुभक्त� के समान कोई जा�त नह�ं है। अथार्त प्रभू-भक्त सब मनुष्य� म� शे्रष्ठ है। 

�वशषे- अनन्वयोपमा अनुशस एव ंयमक अलंकार । 

 (22) 

ब�लहार� गुरु आपणे, द्य� हाड़ी के बार। 

    जा�न मा�नष म� देवता करत न लागी बार ।।2।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखो 'गुरुदेव को अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- म� शर�र को अपन ेगुरु के ऊपर वार न्यौछावर करू, म� उनक� ब�ल-ब�ल जाता 

हँू िजन्ह�ने अत्यन्न अत्य समय म� मुझे मनुष्य से देवता बना �दया अथार्त ् मेरो 

मानवीय दवुर्लताओं को नष्ट कर मुझे �दव्यगुण युक्त कर �दया। 

�वशषे- बार' म� यमक अलंकार, अथर्-शिक्त उद्भव स्वतः सम्भवी वस्तु म� अलंकार 

ध्व�न। गुरु ब्रह्मा से बढ़का है, क्य��क वह �णमात्र म� मनुष्य को देवता बनाता है' यह 

ध्व�न व्य�तरेक अलकार के रूप म� है। 

(23) 

सतगुर क� म�हमा अनंतु, अनंत �कया उपगार। 

लोचन अनंत उपा�ड़या, अनंत �दखावणहार।।3।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी गुरुदेव को अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- सद् गुरु क� म�हमा अपरम्पार है, उन्ह�ने मेरे साथ महान ्उपकार �कया है। 

उन्ह�ने मेरे (वमर्व�ुओं के स्थान पर) �ान-ब�ु खोल �दये �दव्य दृिष्ट प्रदान कर द�, 

िजसके द्वारा उस अनन बड़ा के दशर्न हो गये। 

�वशषे- यमक अलंकार। 
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(24) 

राम नाम ले पटंतरे, देवे को कुछ ना�ंह। 

    क्या ले गुर संतो�षए, हौस रह� मन मा�ंह ॥4 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- गुरु ने राम-नाम का जो अमूल्य मन्त्र �दया है उसके बदले म� देने के �लये मेरे 

पास कुछ नह�ं है। क्य��क उस राम-नाम के सम्मुख समस्त वस्तुएँ तुच्छ और हेय ह�, 

�फर भला म� क्या देकर गुरुदेव को सन्तुष्ट करू-यह� प्रवल अ�भलाषा मेरे मन म� हुमक 

कर रह जाती है। 

�वशषे- उपमान न �मलन ेसे उपमानलुप्ता उपमा। 

(25) 

सतगुर के सदकै करंू, �दल अपणी का साछ। 

       क�लयुग हम स्यूं ल�ड पड्या, मुहकम मेरा बाछ ।।5।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- म� सद् गुरु पर प्राणपण से न्यौछावर हँू एवं अपने हृदय को सा�ी करके कहता 

हँू �क क�लकाल अथार्त ्�व�वध मायामोह के प्रपच मुझसे मुझ रहे ह�, पाप� का और मन 

का संघषर् चल रहा है, �कन्तु शिक्तसम्पन्न गुरुवर मेरे र�क है, अतः पाप-पुज मुझे 

परास्त नह�ं कर सकते। 

�वशषे- मानवीकरण । 

(26) 

सतगुरु लई कमाणं क�र, बाहँण लागा तीर। 

एक जु बाह्या प्री�त सू,ं भीत�र रह्या सर�र ॥6।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- सद् गुरु ने हाथ म� धनुष धारण कर �लया एवं तीर� क� वषार् करन ेलगे अथार्त ्

अध्यवसायपूवर्क, प्रयत्नपूवर्क �शष्य को उपदेश देना प्रारम्भ कर �दया। इन उपदेश 
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बाण� म� एक बाण इस प्रकार पे्रमपूवर्क चलाया िजसने अन्तर को बेधकर हृदय म� घर 

कर �लया। हृदय तक बाण को पहँुचने के �लये मध्य के समस्त अन्धावरण बेधने पड़ ेह�, 

इसी�लए वह हृदय म� जाकर रह गया। यह बाण था पे्रम का। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त (केवल उपमान प� धनुष-बाण का उल्लेख होने से), भिक्त-

रस। 

 

 

(27) 

सतगुर साचंा सू�रव�, सवद जु बाह्या एक। 

लागत ह� म� �मल गया, पड्या कलेजे छेक ।।7।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- सद् गुरु सच्चे शूरवीर ह�। िजस प्रकार रणभू�म म� सूर अपने �वरोधी प� को 

बाण-वषार् से परास्त कर देता है, उसी प्रकार उस सद् गुरु रूपी शूर ने 'शब्द' (उपदेश) का 

बाण चलाया। उनके लगत ेह� मेरा 'म�' अथार्त ्अहं नष्ट हो गया अथवा उसके लगते ह� 

मेरा आत्म-�ान से सा�ात्कार हो गया। उस बाण के लगते ह� हृदय म� पे्रम क� टेक का 

�छद्र हो गया। तात्पयर् यह है �क यह पे्रम उस सद् गुरु के उपदेश रूपी बाण का ह� प�रणाम 

है। 

�वशषे- सागंरूपक अंलकार । 

(28) 

सतगुर मायार् बाण भ�र, ध�र क�र सूधी मू�ठ। 

अं�ग उघाड़ ेला�गया, गई दवा सूं फू�ट ॥8 ॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- सद् गुरु ने साधक के ऊपर यह उपदेश-बाण पूणर् शिक्त से खीचकर एवं मूठ को 

ल�योन्मुख करके सीधा कर मारा िजससे दावािग्न सी फूट पड़ी। समस्त वासना, माया 
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आ�द जल-जलकर �ार होने लगे एवं साधक शर�र के वस्त्र, माया आ�द आवरण, उतार 

कर फ� कने लगा अथार्त ्उसका वस्तुिस्थ�त से सा�ात्कार हो गया। 

�वशषे- उपमा एवं सांगरूपक अलंकार । 

(29) 

हँसै न बोलै, उनमनी, चंचल मेल्ह्या मा�र। 

      कहे कबीर भीत�र �भद्या, सतगुर कै ह�थया�र ।।9।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- योग क� उन्मन दशा का वणर्न करते हुए कबीरदास जी कहते ह� �क मन क� 

चंचल व�ृ�य� को समाप्त कर सद् गुरु के के उस उपदेश के (पे्रम के) बाण ने हृदय को बेध 

�दया। प�रणामस्वरूप �शष्य न हंसता है और न बोलता है अथार्त ्सांसा�रक हास�वलास 

तथा राग �वलास से असम्पकृ्त हो गया है। 

�वशषे- 1. रूपका�तशयोिक्त । प्रयोजनवती गूढ़ व्यंग्या ल�णा। �शष्य म� चंचलता का 

अत्यन्ताभाव व्यंग्य है। 

2. उन्मनी अवस्था- हठयोग या राजयोग क� �सद्धावस्था है, िजसम� 

मन समा�धस्य होकर पहँुचता है। 

(30) 

गूंगा हूवा बाबला, बहरा हुआ कान। 

         पाउं थ� पंगुल भया, सतगुर मायार् बाण ।।10।।  

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "गुरुदेव कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- सद् गुरु के उपदेश-बाण के लगते ह� �शष्य गंूगा, पागल कान� से बहरा और 

पैर� से लँगड़ा हो गया। भाव यह है �क �शष्य वाणी का दरुुपयोग व्यथर् के वाद-�ववाद म� 

नह�ं करता एवं उसके कान भी पे्रम-भिक्त चचार् के अ�त�रक्त अन्य �वषय� के �लए बहरे 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 84 of 362 

 

ह� एवं सांसा�रक प्रयत्न से �वरत होने के कारण लंगड़ा हो गया। इस �वशेष िस्थ�त के 

कारण ह� उसे पागल बताया गया है। 

�वशषे- गूढ़ व्यंग्या प्रयोजनवती ल�णा । �शष्य को प्राप्त होने वाल� परमशािन्त व्यंग्य 

है। 

सु�मरण कौ अंग (साखी 1 से 10) – 

(31) 

कबीर कहता जात हँू, सुणता है सब कोइ । 

    राम कह� भला होइगा, न�ह ंतर भला न होइ ।।1।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीरदास जी कहते ह� �क म� यह �नरन्तर प्रस्था�पत करता आ रहा हँू �क 

राम-नाम जपन े से ह� कल्याण होगा अन्यथा आचरण म� कल्याण �सद्ध नह�ं होगा; 

इस बात को सुनते तो सब है, �कन्तु आचरण नह�ं करत े। 

�वशषे- शब्द-योजना से क�व के व्यिक्तत्व क� अ�भव्यिक्त हुई है। कबीर कहै म� क�थ 

गया, क�थ गया ब्रह्म महेस । 

(32)  

कबीर कहै म� क�थ गया, क�थ गया ब्रह्म महेस। 

राम नावं ततसार है, सब काहू उपदेस ।।2।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीरदास जी कहते ह� �क म� यह कह चुका हँू �क राम नाम (भगवान ्नाम) ह� 

समस्त तत्व� का सार है, यह� सबका उपदेश है। इसी तथ्य का कथन ब्रह्मा एवं �शव ने 

�कया है। �वशेष- �मथ्य �बम्ब के द्वारा कथ्य को प्रभावपूणर् बनाया गया है। 

�वशषे- �मथ्य �बम्ब के द्वारा कथ्य को प्रभावपूणर् बनाया गया है। 

(33) 
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तत �तलक �तहँु लोक म�, राम नावं �नज सार। 

  जन कवीर मस्तक �दया, सोभा अ�धक अपार।।3।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- सार-तत्व राम-राम तीन� लोक� मस्तक पर धारण �कया है अथार्त ्उसे �शरसा 

स्वी का �तलक धारण करना नह�ं चाहते, अ�पतु राम नाम ह� उनके �लए �तलक है, 

सव�प�र तत्व है। 

�वशषे- रूपक द्वारा राम-नाम क� महता को मू�त र्मान �कया गया है। 

(34) 

भग�त भजन ह�र नावँ है, दजूा दकु्ख अपार। 

मनसा बाचा कमर्ना,ं कबीर सु�मरण सार ।।4।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- प्रभु भिक्त और भजन जो क जो अन्य साधन बताये गये ह� वे अ�मत दःुख 

कमर् से सवार्त्मना प्रभु नाम स्मरण ह� सवर्शे्रष्ट है। 

�वशषे- इसम� कबीर �नगुर्ण सम्प्रदाय के होते हुए भी ह�र-क�तर्न को महत्व देते ह�, 

इससे यह �ात होता है �क भिक्त-आन्दोलन का प्रभाव उनके समय तक बहुत व्यापक 

हो गया था। सू�फय� म� भी स्मरण का महत्व है, अतः क�तर्न को महत्व प्रदान करन ेम� 

कबीर को कोई क�ठनाई नह�ं हुई। 

(35) 

कबीर सु�मरण सार है, और सकल जंजाल। 

  आ�द अ�ंत सब सो�धया, दजूा देखौ काल ।15।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 86 of 362 

 

व्याख्या- कबीर कहते ह� �क एकमात्र प्रभु नाम स्मरण ह� समस्त तत्व� का सार है और 

इसके अ�त�रक्त ह�र भिक्त के अन्य सांसा�रक साधन जाल ह� िजनम� से �नकलने का 

प्रयत्न करन े पर मनुष्य और फैस जाता है। म�ने सांसा�रक साधन� का आ�द और 

अवसान अथवा अथ से इ�त तक अवलोकन करके देख �लया, वे काल स्वरूप 

�वनाशकारक है। 

�वशषे-रूपक अलंकार । 

(36) 

च्यंता तौ ह�र नावँ क�, और न �चतंा दास। 

     जे कुछ �चतव� राम �बन, सोइ काल क� पास ॥6 ।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- भक्त को य�द कुछ �चन्ता रहती है तो केवल ह�रनाम स्मरण क�, अन्य कोई 

�चन्ता नह�ं। राम नाम के अ�त�रक्त व्यिक्त जो कुछ �चन्तन करता है, वह मतृ्यु के 

फन्दे के समान है, अथार्त ्उसके नाश का कारण है। 

�वशषे- अिन्तम पंिक्त म� अप्रस्तुत के धमर् का अरोप प्रस्तुत पर है, अतः �नदशर्ना 

अलंकार है। 

 

 

(37) 

पंच संगी �पव �पव करै, छठा जु सु�मर मंन। 

आई सू�त कबीर क�, पाया राम रतंन ।।7।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कवीरदास को पाँच� �ानेिन्द्रय� एवं छठे मन ने प्रभु के �प्रय नाम क� स्ट 

(चातक के समान क्य��क पीव' शब्द है) लगा रखा है और ऐसी िस्थ�त म� कबीर अपनी 
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समा�ध अवस्था म� पहंुच गये है, जहा ंउन्ह� राम के अ�त�रक्त और कोई नह�ं सूझता। 

अतः वे कहते ह� �क म�ने राम रूपी रत्न प्राप्त कर �लया है। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त तथा रूपक ।  

(38) 

मेरा मन सु�मरै राम कंू, मेरा मन राम�ह ंआ�ह। 

अब मन राम�ह ंहै रहाण, सीस नवाब� का�ह ।॥8॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर कहते ह� �क राम-नाम का स्मरण करत-ेकरते मेरा मन स्वयं ह� राम म� 

ह� रम गया है और इससे भी आगे अब वह स्वयं राममय हो गया है। जब स्वयं मन ह� 

राममय हो गया तो सीस �कसे नवाजा जाय, अथार्त ्भक्त और भगवान ह� नाम स्मरण 

से एक हो गये ह�। 

�वशषे- यह भिक्त क� चरम उपलिब्ध है जब भक्त और भगवान ्एकाकार हो जात ेह�। 

यह� शकर के अद्वैत क� अहं बह्मािस्म क� भावना आ जाती है। 

(39) 

तूं तूं करता तूं भया, मुझ म� रह� न हँू। 

     बार� फेर� ब�ल गई, िजत देखौ �तत तूं ॥9 ॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- हे प्रभु म� तेरा नाम स्मरण करते-करत ेतेरे स्वरूप म� ह� �वल�न हो गया, 

मुझमे अहत्व शेष नह�ं रह गया, अथार्त ्मुझे अपने पथृक् अिस्तत्व का �ान हो न रहा। 

अब ऊपर बार-बार ब�लहार� जाता है क्यो�क िजधर देखता हँू, उधर तू ह� दृिष्टगत होता 

है। �क�वत ्भी म� प्रभु तेरे ऊपर बार-बार ब�लहार� जाता हँू क्य��क िजधर देखता हँू, 

उधर तू ह� दृिष्टगत होता है। 

�वशषे- सवर् खिल्वद बद्ध क� भावना से साम्य है। 

(40)  
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कबीर �नरभर् राम जिए, जब लग द�वै बा�त। 

      तले घट् या बाती बुझी, (तब) सोवैगा �दन रा�त ।।10 ।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखो "सु�मरण कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर कहते ह� �क हे मनुष्य। जब तक तेरे शर�र रूपी द�पक म� जीवन रूपी 

व�तर्का है, तब तक तू सांसा�रक भ्रम� एव ं �बन्ताओं से मुक्त होकर राम नाम का 

स्मरण कर । व्यथर् आलस्य-सुषुिप्त म� अपना जीवन मत गंवा, क्य��क जब श्वास रूपी 

तेल समाप्त हो जाने पर जोवन-व�तर्का बुझ जायेगी तव अह�नर्श �चर�नद्रा (मतृ्यु) म� ह� 

सोवेगा, अथार्त ्प्रभु भिक्त के �लए हो तुझे यह जीवन �मला है। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त । 

�वरह कौ अगं (साखी 1 से 10) – 

(41) 

रात्यूं रंूनी �बरहनी, ज्यूं बंची कंू कंुज। 

      कबीर अंतर प्रजल्या, प्रगट् या �बरहा पुंज ।।1।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अग" से ल� गई है। 

व्याख्या- परम तत्व क� �वर�हणी आत्मा रा�त्र भर इस प्रकार रोती रह�, िजस प्रकार 

�वयुक्त जाँच प�ी करुण बीत्कार करता रहा है। कबीर जी कहते ह� �क �वरह समूह के 

प्रकट होने से हृदय �वयोग ज्याला म� दग्ध हो रहा है। 

�वशषे- रूपक । प्रस्तुत रूपक म� रूढ़ �मथ्य का प्रयोग है। सु�मत्रानन्दन पन्त ने भी 

क�वता क� उत्प�� के संबंध म� इस �मथ्य का प्रयोग �कया है। 

(42) 

अंबर कंुजां कुर�लया,ँ गरिज भरे सब ताल। 

    िज�न थे गो�बद बीजदेु, �तनके कौण हवाल ।।2।। 
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प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से लो गई है। 

व्याख्या- आकाश ने क्र�च एवं कुर�र प��य� क� �वरहानुभू�त पर करुणाई हो बरस कर 

समस्त ताल जल से प�रपूणर् कर �दये, इन �वर�हय� क� पुकार तो बादल ने सुन भी ल� 

�कन्तु जो प्रभु �वयुक्त है उनका र�क तो (प्रभु के अ�त�रक्त) और कोई नह�ं है। 

�वशषे- शब्द-शिक्त उद्भव वस्तु से अलंकार ध्व�न है, व्य�तरेक अलंकार ध्व�नत है।  

(43) 

चकवी �बछुट� रै�ण क�, आइ �मल� परभा�त। 

  जे जन �वछुटे राम सुं, ते �दन �मले न रा�त ।।3।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अग" से ल� गई है। 

व्याख्या- रा�त्र क� �बछुड़ी हुई चकवो अपने चकवे से प्रभात के आगमन पर �मल जाती 

है, �कन्तु जो राम से �वयुक्त ह� वे तो �दन या रात कभी उनसे �मल नह�ं पाते। 

�वशषे- 1. एक प्रकार से कबीर के इस �वयोग का उद्द�पन �वभाव-वणर्न है िजसम� 

�वर�हणी आत्मा को एक �वयुक्तयुग्म का �मलन देखकर अपना �मलना खटकता है। 

  2. यह �वश्वास है �क चकवा और चकवी �दन �छपते ह� अलग-अलग हो कर 

एक-दसूरे के �वरह म� तड़पते ह� और प्रभात म� �मल जात ेह�। 

(44) 

वासु�र सुख, नां रै�ण सुख, नाँ सुख सु�पनै मा�ह। 

कबीर �बछुट् या राम सू,ं नां सुख धूप न छाहँ ।।4।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर जी कहते ह� �क राम�वयोगी को न �दन म� और न रात म� सुख है और न 

स्वप्न म�-उसे �प्रय क� �वयोग-व्यथा क� व्य�थत �कये रहती है। धपू या छाँह-कह� भी 

उसे सुख प्राप्त नह�ं होता । 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार, �वप्रलम्भ श्रृंगार । 
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(45) 

�बरह�न ऊभी पंथ �स�र, पंथी वझृ ेधाइ। 

      एक सबद क�ह पीव का, कबर �मल�गे आइ ॥5॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- �वर�हणी मागर् म� �प्रय क� प्रती�ा म� खड़ी आते-जात ेप�थक से िजस प्रकार 

उत्कण्ठा स�हत �प्रय आगमन का समाचार पूछती है उसी प्रकार साधक क� बह्म 

�वयुक्त आत्मा गुरू से �प्रय (बह्म क�) चचार् सुनती हुई यह जानना चाहती है �क प्रभु से 

कब भेट होगी। 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार (लौ�कक एवं आध्याित्मक पे्रम क� व्यंजना एक ह� �वभाव के 

माध्यम से युगपत के रूप से हो रह� है, अतः यहाँ प्रस्तुत-अप्रस्तुत का �नणर्य न होने से 

प्रस्तुतालंकार है ।) 

 (46)  

बहुत �दनन क� जोवती, बाट तुम्हार� राम । 

      िजव तस्सै तुझ �मलन के, म�न नाह�ं �वश्राम ।।6 ।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- हे राम ! म� (�वर�हणी आत्मा) तुम्हार� प्रती�ा बहुत समय से कर रह� हँू। मेरे 

प्राण तुम्हारे दशर्न के �लये त�ृषत है और मन �वना दशर्न व्याकुल है। 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार, �वप्रलम्भ श्रृंगार । 

(47)  

�बर�हन ऊठै भी, पड़ ेदरसन कार�न राम। 

    मूवा ंपीछै देहुगे, सो-दरसन �कं�ह काम ।।7 ।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 
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व्याख्या- हे राम। य�द आपके दशर्न� क� उत्सुकता म� �वर�हणी उठती भी है तो 

�ीणकाय होने के कारण �गर-�गर पड़ती है, अथार्त ् आपके �वरह म� वह अत्यन्त 

कृशकाय हो गई है। उससे मरणोपरान्त य�द आपने रोग �नवारक सुदशर्न चूणर्-अपना 

सौन्दयर्मय स्वरूप दशर्न �दया तो वह �कस प्रयोजन का ? 

�वशषे- "का वषार् जब कृषी सुखाने" से तुलना क�िजए। 

(48) 

मुवा ंपीछ�  िज�न �मलै, कहै कबीरा राम। 

         पाथर घाटा लोह सब, (तब) पारस कोण� काम ।।8।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर जी कहते ह� �क हे प्रभु। य�द आपका दशर्न मतृ्यु के पश्चात ्हुआ तो वह 

�कस प्रयोजन कर? वह तो उसी प्रकार �नरथर्क है िजस प्रकार कोई पारस पत्थर क� 

प्रािप्त के �लए लोहे को प्रत्येक पत्थर से �घर कर समाप्त कर दे और तब उसे पारस 

पत्थर क� प्रािप्त हो। 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार है। दृष्टान्त अलंकार द्वारा वेदना क� व्यंजना म� सहायता �मल� 

है। �वयोग श्रृंगार का उ�म प�रपाक है। 

 (49) 

अंदेसड़ा न भािजसी, संदेश� क�हयां। 

         कै ह�र आयां भािजसी, कै ह�र ह� पास गयां ।।9।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- �वर�हणी आत्मा �कसी दतू से कहती है �क मेर� �प्रय �मलन म� असफलता क� 

आशंका नष्ट नह�ं होती। अतः तुम प्रभु से कहना �क या तो वे स्वयं भागकर शीघ्र मेरे 

पास आ जाय�, अथवा �फर मुझे ह� उनके पास आना पड़गेा। 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार है। �वप्रलम्भ श्रृंगार का उ�म प�रपाक हुआ है। 
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(50) 

आइ न सक� तुज्झ प�, सकंू न तुझ ेबुलाइ। 

िजयरा य� ह� लेहुगे, �बरह तपाइ तपाइ ।।10।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "�वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर क� �वयो�गनी आत्मा कहती है �क म� तेरे पास भी नह�ं आ सकती 

क्य��क म� इतनी समथर् नह�ं हँू। (भाव यह है �क म� अभी माया म� सं�लप्त ह�) और तुझे 

अपन ेपास नह�ं बुला सकती क्य��क म� अभी सवार्त्म-समपर्ण नह�ं कर सक�, जो तुझे 

आकृष्ट कर मेरे पास तक ले जाये। अतः यह� �दखाई देता है �क तुम हमारे प्राण� को 

इसी प्रकार �वरह म� तपात-ेतपाते समाप्त कर दोगे । 

�वशषे- प्रस्तुतालंकार । �वप्रलम्भ श्रृंगार का उ�म प�रपाक । 
 

ग्यान �वरह कौ अगं (साखी 1 से 10) – 

(51) 

द�पक पाबक ऑ�णया, तेल भी आण्या संग । 

तीन्यूं �म�ल क�र जोइया, (तब) उ�ड़ उ�ड़ पड़� पतंग ।।1।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- जीवात्मया रूपी द�पक म� �ार-ज्यो�त प्रज्व�लत कर तथा उसम� स्नेह (तेल) 

डालकर प्रद�प्त �कया। इस प्रकार जब तीन� आत्मा, �ान एवं स्नेह �मलकर एक�त्रत हो 

प्रद�प्त हुए तब उसक� अिग्न �श�ा म� �वषय वासना रूपी पतंगे �गर-�गरकर नष्ट होने 

लगे। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त अलंकार। 

(52) 

मायार् है जे मरेगा, �बन सर थोयी भा�ल। 

पड्या पुकारै �बछ त�र, आज मर� के कािल्ह ।।2 ।। 
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प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अग" से ल� गई है। 

व्याख्या- जो मारा गया है वह तो �बना फलक के उंछे भाले से ह� मर सकता है। भाव यह 

है �क मरण के �लए �हसापूणर् शस्त्र� क� आवश्यकता नह�,ं अ�पतु जीवन्मुक्त होने के 

�लए पे्रम का बाण ह� पयार्प्त है। उस बाण के लगत ेह� वह वेदनाकुल होकर संसार-व�ृ 

के नीचे पड़ा कराह रहा है, पीड़ा का अनुभव कर इस प्रती�ा म� है �क वह आज 

जीवन्मुक्त होगा या कल। अथवा यह संसार व�ृ के नीचे पड़ा वेदनाकुल है आज या 

कलम� ह� अथार्त ्शीघ्र ह� उसे �प्रय क� प्रािप्त हो जायेगी। 

�वशषे- 1. यहाँ रूपक तया �वभावना को संसिृष्ट है। 2. अलंकार से वस्तु-ध्व�न है। 

ध्व�नत वस्तु साधक को मनोदशा और गुरु क� मह�ा है। 

(53) 

�हरदा भीत�र दो बलै, धूवा ंन प्रगट होइ। 

जाकै लागी सौ लख,ै के िज�ह लाई सोइ ॥13॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- हृदय के भीतर पे्रम क� दावािग्न धधक रह� है �कन्तु उसका धुओं प्रकट नह�ं 

होता, वह तो भीतर हो भीतर जलती रहती है। इस अिग्न का अनुभव तो दो हो कर 

सकते ह�, या तो वह िजसके हृदय म� यह अिग्न धधकती है और या �फर वह जो इस 

अिग्न को लगाने वाला है। शेष संसार इस अिग्न का धुआँ अथार्त ्कुछ भी �चन्ह नह�ं 

देख पाता। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त तथा �वशेषोिक्त। अलंकार से अलंकार-ध्व�न का प्रयोग है। 

व्य�तरेक अलंकार ध्व�नत है। 

(54) 

झल ऊठ� झोल� जल�, खपरा फू�टम फू�ट। 

जोगी था सो र�म गया, आस�ण रह� �वभू�त ॥4॥ 
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प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- योगािग्न प्रज्व�लत होने पर शर�र क� झोल� तो जलकर भस्म हो गई और 

खोपड़ी रूपी खप्पर टूट-फूट गया। योगी क� आत्मा तो परम तत्व से �मल गई, उसके 

समा�ध-स्थान पर तो केवल शर�र क� राख ह� अव�शष्ट रह पाई। भाव यह है �क आत्मा 

के महा�मलन म� योगी को वेशा�द बाह्य उपकरण� क� आवश्यकता नह�ं होती। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त द्वारा साधक क� �सद्धावस्था को व्यंिजत �कया गया है, 

अतः यहाँ अलंकार से ध्व�नत वस्तु-ध्व�न है। 

(55) 

अग�न जु जागी नीर म�, कटंू ज�लया झा�र। 

उतर द�षण के पं�डता रहे �वचा�र �वचा�र ॥5॥ 

प्रसंग-  प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- माया रूप� जाल म� �ानािग्न लग जाने से �वषय वासना का पंक जल कर 

समाप्त हो गया। इस अद्भुत कृत्य को देख (�क पानी म� आग कैसे लग गई) उ�र से 

लेकर द��ण तक के �ानी �वचार-�वचार कर रह गये, �कंतु यह रहस्य उनक� समझ म� 

न आया। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त के द्वारा साधक को �सद्धावस्था व्यिजत हुई है। पूर� साखी 

म� व्य�तरेक अलंकार ध्व�नत है, इस तरह से अलंकार से अलंकार ध्व�नत है। 

(56) 

द� लागी साइर जल्या पंषी बैठे आड़। 

     दाधी देह न पालव,ै सतगुर गया लगाय ॥6॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- �ानािग्न के लगन ेसे वासना का सागर का सागर भस्म हो गया और नवीन 

सिृष्ट म� (�ानयुक्त होने पर) वैराग्य, �ववेक, करुणा आ�द गुण� के प�ी आकर 
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चहचहाने लगे। इस दग्ध वासना-शर�र का म� पुनः पल्ल�वत नह�ं होने दूंगा क्य��क 

सतगुरु ने �ान-अिग्न लगा द� है। 

�वशषे -  रूपका�तशयोिक्त अलंकार द्वारा परम �सद्�ध रूपी वस्तु ध्व�नत हुई है। 

(57) 

गुर दाधा चेला जल्या �वरहा लागी आ�ग। 

  �तपाका बपुड़ा ऊबयार्, ग�ल पूरै कै ला�ग ॥7॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या-  गुरु के पा�रन को इ�लत �कया उसन ेबेला जल गयर अथार्त ्प्रभु-पे्रम म� धार 

हो गया �कन्तु इसको �करात से भी हुआ जब तुल्य स्वता अिस्तत्वहोर आयपूणर् बा म� 

ल�न हो गई। भाव यह है �क प्रभु �मलर से ह� यु�त हो सकती है। 

�वशषे- रूपा�तशयोिक्त अलंकार अलंकार म� �सद्�ध रूप वस्तु धा�रत है। 

(58) 

अहेड़ी दो लाइया, मगृ पुकारे रोइ। 

       जा बन म� कोला कर� दागात है बन सोइ ॥8॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह कौ अग से ल� गई है। 

व्याख्या- सद्गुरु रूपी आखेटक ने माया के �वषय-वासनायुक्त वन म� �ान क� अिग्न 

लगा द�। जीव रूपी मगृ यह पुकार कर रो उठे �क िजस वन म� हमन ेक्र�डाय� कर सुख 

भोग प्राप्त �कया वह� जल रहा है। 

�वशषे- मगृ� को पकड़ने या मारने के �लए आखेटक सम्पूणर् वन म� आग लगा देते ह�। 

वन म� आग लगती देख मगृ सम्मुख आ जाते ह� और आखेटक उन्ह� अपने बाण� का 

ल�य बना लेता है। यह� रूपक कबीर ने यहाँ प्रयुक्त �कया है। 

(59) 

पाणी माहं� प्रजल�, भई अप्रबल आ�ग। 

       बहती स�लता रह गई मंछ रहे जल त्या�ग ॥9॥ 
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प्रसंग- प्रस्तुत साखी "ग्यान �वरह क� अग से ल� गई है। 

व्याख्या- �वषय- वासनारूपी जल म� �ान क� आग लगाकर तीव्र वेग से फैल गई। 

�ान सम्पूणर् माया वन्धन को नष्ट-भ्रष्ट कर �दया। माया क� स�रता का प्रवाह रुक 

जाने से जीव� ने जल-संसार का प�रत्याग कर �दया अथार्त वे जीवन्मुक्त हो गये। 

�वशषे- इस साखी म� �सद्ध नाथ� के रुढ़ प्रतीक� का प्रयोग हुआ है। 

(60) 

समंदर लागी आ�ग न�दयां ज�ल कोयला भई। 

दे�ख कबीरा जा�ग मंछ� रूषा ंच�ढ़ गई ॥10॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी " ग्यान �वरह कौ अग से ल� गई है। 

व्याख्या- संसार समुद्र म� �ान क� अिग्न लग गई िजससे �वषय वासना और सांसा�रक 

आकषर्ण� को स�रताय� जल के कोयले के समान शुष्क हो गई �कन्तु �कतनी ह� 

मछ�लयाँ रूपी आत्माए ँ इस �वनाश चक्र म� न पड़ी। वे तो अपनी साधना द्वारा 

ब्रह्मल�न हो गई (रुषा च�ढ़ गई) अतः हे कबीर ! इस िस्थ�त को देखकर जाग और 

साधना द्वारा तू भी ब्रह्म को प्राप्त कर। 

�वशषे- �वरोधाभास अलंकार। 

 

परचा कौ अगं (साखी 1 से 10) - 

(61) 

कबीर तेज अनंत का, मानौ ऊगी सूरज से�ण। 

   प�त सँ�ग जागी सुन्दर�, कौ�तग द�ठा ते�ण ।।10।। 

प्रसंग- प्रस्तुत साख� "परचा कौ अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर कहते ह� �क उस परमात्मा के सौन्दयर् का तेज ऐसा भासमान है मानो 

अनेक सूय� क� शे्रणी अथवा सेना उ�दत हुई हो। प�त अथार्त ्स्वामी (क्य��क आत्मा 'राम 
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को बहु�रया) बस के साथ (अ�ानरा�त्र से) जागकर उसन ेयह सौन्दयर्मय आश्वयंपूणर् 

दृश्य देखा।  

�वशषे- अ�ानरा�त्र से केवल आत्या ह� जागती और तब �प्रय परमात्मा का संयोग था 

वह आरन्दमय दृश्यावलोकन करती है। 

(62) 

   कौ�लग द�ठा देह �वन ्र�व स�स �बना उजास। 

सा�हव सेवा मा�ंह है, बेपरवाह� दास ।।2।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा को अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- िजस स्वामी-जय-का सौन्दयर् देखा गया वह अशरोरो था, �नराकार के सौन्दयर् 

का ह� वह दशर्न था। यह उसी के समान था जैसे कोई सूवर् और चन्द्र प्रकाश का दशर्न 

कर�। (सत्य तो यह है �क) प्रभु जन सेवा से ह� प्राप्न हो जाता है। देखकर केवल मात्र 

उसके है, उसम� भक्त भी �निश्वन्त 

�वशषे- (1) "सा�हब सेवा मा�ड से तात्पयर् जन-सेवा इस�लए है �क जन सेवा ह� वस्तुतः 

नारायण सेवा है मनुष्य उसी का तो अश है। अंश क� सेवा अशी क� ह� सेवा है। कबीर का 

यह दृिष्टकोन अत्यन्त मामािजक और लोकमंगल क� भावना से ओत-प्रोत है। 

(2) �वभावना अलंकार 

(63) 

पारब्रह्म के तेज का कैसा है उनमान। 

     क�हवे के सोभा नह�,ं देख्या ह� परवान।।3।। 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा क� अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- उस प्रभु के तेजयुक्त सौन्दयर् को वाणी द्वारा नह�ं कहा जा सकता, कहने म� 

उस अनुपम रस क� शोभा ह� नह�। उस सौन्दयर् का अनुमान भी कोई नह�ं लगा सकता, 

वह तो एकमात्र दशर्न का ह� �वषय है। 
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�वशषे- �वशेषो�न अलंकार। 

अगम अगोचर ग�म नह�,ं तहाँ जगमगै जो�त। 

   जहाँ क�वरा बं�दगी, (तहा) पाप पुण्य नह�ं छोती ॥4॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखो पाना को अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- वह पाप-तत्व अगम्य और अगोचर है (साधारण व्यिक्तय� के �लए साधना म� 

तो उसको प्रािप्त हो ह� जाती है। इस�लए जहाँ उस परमात्मा को ज्यो�त अपना प्रकाश 

�वक्र� करतो है वह स्थान भी अगम्य और अगोचर है। कबीर िजस ब्रह्म सम्मुख �शरसा 

श्रद्धावस्त है. वह पाप-पुण्य और छुआछूत सबक� प�र�ध से परे है अथार्त ्सब उसका 

भजन कर सकते ह�। 

�वशषे- �वरोधाभास अलंकार। 

(65) 

हदे छा�ड़ बेह�द गया हुआ �नरंतर वास। 

कवल ज फूल्या फूल �बर को �नरषर् �नज दास ॥5॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परवा क� अग' से ल� गई है। 

व्याख्या- जब म� संसार से अपना संबंध �विच्छन्न का �नस्सीम क� साधना म� प्रवकृ्त 

हुआ तो म� उसको सोमा म� ह� िस्टलर रहन ेलगा अथार्त ्आत्मा और परमात्मा का �मलर 

हो गया। वहाँ पहंुच कर मेरे देखा �क एक कमल �बना मुगाल के भी वहाँ प्रफुल्ल �वकास 

पा रहा है (संसार माया से असम्युक्त ईश्वर का सौन्दयर् मगृाल के कमल का �वकास है, 

जीवात्मा के सन्दभर् म� भी यह अथर् लगाया जा सकता है �क इस संसार म� माया-ज�नत्र 

आकषर्ण� म� हो वह आनन्द पाता था �कन्तु �रस्मीय क� सीमा म� पहंुचकर �बना इस 

माया से जुड़ ेभी वह आनन्द पा रहा है)। इसको प्रभु भक के अ�त�रक अन्य कोई नह�ं 

देख सकता। 

�वशषे- "फूल्या फूल �बन" म� फूल से तात्पयर् उस कमल मणृत से ह� है. िजसके द्वारा 

वह अपना जीवन रस प्ररण करता है। य�द 'फूल' का अथर् 'पल' हो लगाया जाये तो 

कमल के �खतरे क� बात को कोई तुक नहर� बैठती। 
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(66) 

कबीर मन मधकर भया रहा �नरंतर बास। 

     कवल ज फुल्या जलह �बर को देखे �नज दास ॥6॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा को अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीर कहते ह� �क म�ने ऐसा कमल (परमात्मा) देखा है जो �बनरा जल (माया) 

के भी, �वक�सत हो रहा है (आनन्द उठा रहा है। ऐसा अनुपम केवल वह� है अन्य कोई 

नह�ं। मेरा मन उस कमल का पे्रमी भ्रमर हो गया एवं उसके सम्पुट म� ह� �नरन्तर 

�नवास करन ेलगा अथार्त ्उसी म� ल�न हो गया। 

�वशषे- रूपक तथा �वभावना को समिृष्ट के साथ प�रसंख्या का संकर भी हो गया है. 

इससे सू�म को मू�त र्मान कराने म� सफलता �मल सक� है। 

(67) 

अंत�र कवल प्रका�सया, ब्रह्म वास तहां होड़। 

   मन भंवरा तहां लुब�धया, जापंीना जन कोइ ॥17॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परवा को अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- मेरे हृदय के भीतर कमल �खल रहा है अथवा मेरे शर�र के भीतर कमल 

�वक�सत हो रहा है। िजसम� बड़ा का �नवास है। मेरा मन रूपी भ्रमर उस कमल रस के 

पान करन ेके �लए लाल�यत हो गया है, इस रहस्य को �बरले भक्त ह� जान सकत ेह� 

(इसका मा�ात्कार कुछ �बरल� को ह� होता है।) 

�वशषे- योग पथ म� शोश म� सहस्वदल कमल क� िस्थ�त मानी गई है। योगपं�थय� क� 

मान्यता है �क यह� ब्रा का �नवास है जहाँ से �नरन्तर अमतृ स्व�वत होता है। इस कमल 

को िस्थ�त हृदय म� भी मानकर सन्त� ने वणर्न �कया है। अन्तर' का अथर् हृदय �लया 

जाय अथवा 'शर�र के भीतर प्रत्येक दशा म� कबीर का तात्पयर् सहस्वदल कमल से ह� है। 

(68) 
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सायर नाह� ंसीप �बन ्स्वा�ंत बूंद भी ना�ंह। 

कबीर मोती नीपदै, सुिन्न �सषर गढ़ मा�ंह ॥8॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा क� अंग से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीरदास कहते है जहाँ सागर, सीप एव ं स्वा�त न�त्र क� बूंद-मोती क� 

उत्प�त का एक भी उपादान नह�ं है। ऐसे शून्य �शखर (सहस्त्रदल कमल के पास ह� या 

उसके भीतर शून्य को िस्थ�त) पर प्रभु के दशर्नानन्द के मोती उत्पन्न होते ह�। 

�वशषे- यहाँ �वरोधाभास अलंकार है। 

(69) 

घट माहैं औघट लहार, ओघट माई घाट। 

क�ब कबीर परचा भया, गुरु �दखाई बाट ॥9॥ 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा क� अंग" से ल� गई है। 

व्याख्या- कबीरदास कहते ह� �क सद् गुरु ने जो मागर् �दखाया उसी के द्वारा अपने हृदय 

म� उस बा के दशर्न हो गये। गुरु द्वारा प्रशस्त यह पन्च योग-पन्थ ह� है। इसी के द्वारा 

िजसे (मूखर् लोग� द्वारा) कुमागर् (दगुर्म साधना) कहा जाता है, मैने अपना ल�य (घाट) 

प्राप्त कर �लया। 

�वशषे- रूपका�तशयोिक्त द्वारा इस शर�र या संसार को हो घाट कहा गया है। यह� एक 

घाटत है तथा दसूरा घाट परमतत्व है, जो वस्तुतः अवघट है अथार्त ्घाट है भी, नह�ं भी 

है. इसी को �वरोधाभास के द्वारा स्पष्ट �कया गया है। 

 

(70) 

सूर समाणंा ंचंद म� दहँू �कया घर एक। 

      मनका च्यंता तव भया कछू पूरुबला लेख ॥10॥ 

 

प्रसंग- प्रस्तुत साखी "परचा क� अंग" से ल� गई है। 
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व्याख्या- साधक कबीर कहते ह� �क �पगंल नाड़ी इड़ा म� समा गई और दोन� ने सुषम्ना 

नाड़ी को ह� अपना घर-मागर् बना �लया। इन दोन� के एक�त्रत होकर सुषुम्ना वास से ह� 

कुण्ड�लनी ऊपर ब्रह्माण्ड-सहस्त्रदल-क� ओर उन्मुख हुई और सहस्वदल तक पहँुच कर 

अमतृ कर पान करने लगी। यह मेरा मनचाहा हुआ, जो �कसी पूवर्जन्म के सुकृत्य� का 

हो फल है। 

�वशषे- योग पन्च क� मान्यतानुसार मेरूदण्ड के बायीं ओर इड़ा, दा�हनी ओर �पगंला 

और मध्य म� सुषम्णा नाड़ी होती है। सुषुम्णा नाडी के मध्य म� वज्रा, वड़ा के मध्य म� 

�च�त्रणी और �च�त्रणी के मध्य म� बहा नाड़ी होती है। इसी बह्य नाड़ी से लेकर कुण्ड�लनी 

सहस्वदल कमल तक पहँुचती है, �कन्तु यह तभी सम्भव है जब इड़ा और �पगला एक 

होकर सुषुम्णा म� प्रवेश कर�। यह कबीर को 'च्यंता' है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. कबीर....................ब्रह्म के उपासक थे। 

2. कबीर....................काव्यधारा के अन्तगर्त आते ह�। 

3. कबीर के.....................गुरू थे। 

4. कबीर क� रचनाओं का संग्रह...............कहलाता है। 

5. कबीर.....................के प्रमुख क�व ह�। 
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3.5 सार सं�ेप 

 

हमन ेअपने पाठ्यक्रमान्तगर्त भिक्तकाल�न क�व कबीर के जीवन-प�रचय एवं उनके 

द्वारा प्रणीत बीजक के �वषय म� �वस्ततृ अध्ययन �कया। इस यू�नट क� सामग्री के 

अध्ययन के पश्चात ्आप कबीर द्वारा प्रणीत सा�खय� से भल�-भां�त प�र�चत हो चुके 

ह�गे। 

कबीर क� �व�शष्टता का सबसे बड़ा कारण यह है �क कबीर म� एक ओर 

अद्वैतवाद का समावेश है, तो दसूर� ओर वे सूफ� मत क� पे्रम-साधना से भी ओत-प्रोत 

�दखाई देते ह� और उनम� मुिस्लम एकेश्वरवाद क� भावना भी �वद्यमान है। ऐसे ह� एक 

ओर वे �सद्ध� एवं नाथ सम्प्रदाय के हठ योग क� साधना तथा सहजयानी �सद्ध� क� 

सहज भावना से प�रपूणर् �दखाई देते ह�, तो दसूर� ओर रामानन्द क� भिक्त-भावना एवं 

वैष्णव मत से भी पूणर्तः प्रभा�वत है। यह� एक 'सन्त' क� सबसे बड़ी पहचान है और 

इसम� 'कबीर' खरे उतरे ह�। इसी कारण कबीर को ह� सन्त-मत का प्रमुख प्रवतर्क माना 

जाता है और इस�लये वे सन्त-काव्यधारा के प्रमुख क�व के रूप म� प्र�सद्ध ह�। 

अन्य सन्त� क� भां�त कबीर का काव्य भी सरल एवं सुबोध जनभाषा म� �मलता 

है, परन्तु उसम� स्पष्टता एवं प्रभावोत्पादकता कह� ंअ�धक है। उसम� धा�मर्क पाखण्ड�, 

सामािजक कुर��तय�, अनाचार�, पारस्प�रक �वरोध� को दरू करने क� अपूवर् शिक्त है। 

 

3.6 मुख्य शब्द  

*  म�स- स्याह� 

*  नैहरौ- पीहर (मायका) 

*  दजूा- दसूरा 

*  �वदेह- देहर�हत 

*जुग-युग
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3.7 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. �नगुर्ण 

2. सन्त 

3. रामानन्द 

4. बीजक 

5. भिक्तकाल 
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3.9 अभ्यास प्रश्न 

1. कबीरदास के जीवनव�ृ के �वषय म� �ल�खए। 

2. कबीरदास क� भिक्त-भावना पर एक �वस्ततृ लेख �ल�खए। 

3 कबीर क� दाशर्�नकता के �वषय म� वणर्न क�िजए। 

4. 'कबीर का समाज-सुधारक रूप अप्र�तम है', �सद्ध क�िजए। 

5. कबीर क� काव्य-कला पर प्रकाश डा�लए। 

6. कबीर क� प्रासं�गकता का वणर्न क�िजए। 
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इकाई - 4 

जायसी 
4.1 प्रस्तावना   

4.2 उद्देश्य 

4.3 जायसी जीवनव�ृ 

4.4 पदमावत ्(मानसरोदक खण्ड पद क्रमांक क� व्याख्या) 

4.5 पद्मावत ्(नागमती �वयोग खण्ड पद क्रमाकं क� व्याख्या) 

4.6 सार सं�पे 

4.7 मुख्य शब्द  

4.7 सन्दभर् सूची 

4.8 अभ्यास प्रश्न 

 

4.1 प्रस्तावना   

 

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास के भिक्त काल म� �हदं� के सूफ� काव्य धारा के प्रमुख क�व 

जायसी ने अवधी भाषा म� प्र�सद्ध पुस्तक ‘पद्मावत’ नमक महाकाव्य क� रचना क� 

थी, जायसी वेदना के अमर गायक है उनक� �चत व�ृ� �वयोग वणर्न म� अ�धक रमी है 

नागमती का �वरह वणर्न पद्मावत का एक मा�मर्क प्रसंग है यह �वरह वणर्न अत्यंत 

सरस गंभीर और मा�मर्क है। 

    इस इकाई म� पे्रम माग� क�व जायसी के जीवन एवं उनके कृ�तत्व के  �वषय म� 

आपको अवगत कराया जाएगा म�लक मुहम्मद जायसी �हदं� म� सूफ़� काव्य परंपरा के 

शे्रष्ठ क�वय� म� से एक ह�। ये अमेठ� के �नकट जायस के रहने वाले थेए इस�लए इन्ह� 

जायसी कहा जाता है। म�लक मुहम्मद जायसी क� गणना �हन्द� के तीन शे्रष्ठ 

महाक�वय�- कबीरदास, सूरदास और तुलसीदास जी के साथ �कया जाता है। कबीरदास 
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जी क� तरह म�लक मुहम्मद जायसी ने भी अपने पे्रम-माग� क�वताओं के द्वारा �हदं ू

और मुसलमान� को एक करन े क� काफ� को�शश क�, कबीरदास जी ने इसके �लए 

भिक्त का सहारा �लया और इन्ह�न े पे्रम का। जायसी सूफ़� पे्रम-माग� शाखा के सबसे 

शे्रष्ठ क�व माने जात े ह�। उनक� पे्रम क� तीव्रता, गहनता, सूफ� पद्ध�त पर ह� 

�वक�सत हुई है। 

 

4.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास के अंतगर्त भिक्त काल और धन कभी जायसी के काव्य का 

अवलोकन कर सक� गे। 

• जायसी क� भाषा शैल� एवं काव्य स�दयर् आऊंगा तो पाएंगे  

• जायसी क� रहस्य भावना और उसके स्वरूप का समझ पाएंगे। 

• जायसी के काव्य म� �वरह वणर्न 

4.3 जायसी जीवनव�ृ 

 

म�लक मुहम्मद जायसी का जन्म उ�र प्रदेश के रायबरेल� िजले के जायस 

नामक कस्बे म� सन ्1492 ईस्वी म� हुआ था। म�लक मुहम्मद के नाम के पीछे 

जायसी शब्द उपनाम क� तरह उपयोग �कया जाता है। इस संबंध म� उनका 

स्वय ंभी कहना है-  

जायस नगर मोर अस्थानू। 

नगरक नावं आ�द उदयानू। 

तहां देवस दस पहुने आएऊं। 

भा वैराग बहुत सुख पाएऊं॥ 
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इनके �पताजी का नाम म�लक राजे अशरफ था। म�लक मुहम्मद न ेबहुत कम 

उम्र म� अपन े�पता को खो �दया था और उसके कुछ साल� बाद उन्ह� अपनी मा ँ

के माततृ्व से भी व�ंचत होना पड़ा। बचपन म� एक हादसे के कारण म�लक 

मुहम्मद एक आँख से अंधे हो गए थ ेऔर चेचक क� बीमार� के कारण चेहरा 

भी खराब हो गया था। इस बारे म� उन्ह�ं के इस दोहे को सन्दभर् �लया जा सकता है- 

मुहमद बाई �द�स तजाए एक सरवन एक आ�ँख। 

जायसी क� �श�ा भी �व�धवत ्नह�ं हुई थी। जो कुछ भी इन्ह�न े�श�ा-द��ा प्राप्त क� 

वह मुसलमान फ़क�र�, गोरखपन्थी और वेदान्ती साधु.सन्त� से ह� प्राप्त क� थी। 

जायसी ने अपनी कुछ रचनाओं म� अपनी गुरु-परम्परा का भी उल्लेख �कया है। उनका 

कहना है, ‘सैयद अशरफ, जो एक �प्रय सन्त थे मेरे �लए उज्ज्वल पन्थ के प्रदशर्क बने 

और उन्ह�ने पे्रम का द�पक जलाकर मेरा हृदय �नमर्ल कर �दया।’ म�लक मुहम्मद 

जायसी के सात पुत्र थे और दघुर्टना म� उनके सात� पुत्र� क� मतृ्यु हो गई थी, िजसके 

फलस्वरूप जायसी संसार से �वरक्त हो गए और कुछ �दन� म� घर छोड़ कर यहां वहां 

फक�र क� भां�त घूमने लगे। जायसी बड़ ेह� उदार, भावुक, आडम्बरह�न जीवन जीने 

वाले व्यिक्त थे। वे अत्यन्त काले और कुरूप लगते थे। एक �दन दरबार म� उनक� 

कुरूपता को देखकर शेरशाह हंसन े लगाए तो उन्ह�ने कहा- “मो�ह का हंस�स �क 

कोहर�ह......................"अथार्त ्तुम मुझ पर हंसे �क मुझ ेबनाने वाले कुम्हार (ईश्वर) 

पर हंसे? यह सुनकर शेरशाह बड़ा ह� लिज्जत हुआ और उनका भक्त बन गया। 

जायसी क� रचनाएँ- 

जायसी क� 21 रचनाओं का उल्लेख �मलता ह� िजसम� पद्मावत, अखरावट, आख़र� 

कलाम, कहरानामा, �चत्ररेखा आ�द प्रमुख ह� पर उनक� ख्या�त का आधार पद्मावत 

गं्रथ ह� है। इसक� भाषा अवधी है और इसक� रचना शैल� पर आ�दकाल के जैन क�वय� 

क� दोहा चौपाई पद्ध�त का प्रभाव पड़ा है।‘पद्मावत’ का रचनाकाल उन्ह�ने 147 �हजर� 

(‘सन नौ से स�ताल�स अह’ पद्मावत 24) अथार्त ् 1540 ई० बतलाया है। उनक� सबसे 

प्र�सद्ध रचना ‘पद्मावत’ भारतीय लोककथा पर आधा�रत ह�। इसम� �सहंल देश क� 
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राज कुमार� पदमावती तथा �च�ौड़ के राजा रत्नसेन क� पे्रम-कथा का रोचक वणर्न है। 

इसम� रत्नसेन क� पहल� पत्री नागमती के �वयोग का अनूठा वणर्न है। ‘पद्मावत’ 

मसनवी शैल� म� र�चत एक प्रबंध काव्य है। यह महाकाव्य 57 खंड़� म� �लखा है। 

 

 

म�लक मुहम्मद जायसी क� भाषा शैल�- 

म�लक मुहम्मद जायसी जी क� भाषा का रूप ठेठ अवधी है। ले�कन कह�-ंकह� ंउसम� 

अपभं्रश तथा अरबी और फारसी के शब्द भी �मलत ेह�। ब्रजभाषा और खड़ी बोल� दोन� म� 

�व�भन्नता देखते हुए इसम� बोलचाल क� लोकभाषा का उत्कृष्ठ उपयोग तथा भाव का 

रूप देखने को �मलता है। 

म�लक मुहम्मद जायसी का �नधन- 

म�लक मुहम्मद जायसी क� मतृ्यु को लेकर भी कई �वरोधाभास ह�। क़ाज़ी सैयद हुसैन 

क� अपनी नोटबुक के अनुसार सन ्1542 ईस्वी म� म�लक मुहम्मद जायसी क� मतृ्यु हुई 

थी। अपनी रचनाओं के �लए प्र�सद्ध जायसी को अमेठ� के राजा राम�सहं उन्ह� बहुत 

मानते थे। अपने अं�तम �दन� म� जायसी अमेठ� से कुछ दरू एक घने जंगल म� रहा करते 

थे। लोग बताते ह� �क अं�तम समय �नकट आन ेपर उन्ह�ने अमेठ� के राजा से कह �दया 

�क म� �कसी �शकार� के तीर से ह� मरँूगा िजस पर राजा ने आसपास के जंगल� म� 

�शकार क� मनाह� कर द�। िजस जंगल म� जायसी रहते थे, उसम� एक �शकार� को एक 

बड़ा बाघ �दखाई पड़ा। उसने डर कर उस पर गोल� चला द�। पास जा कर देखा तो बाघ के 

स्थान पर जायसी मतृ अवस्था म� थे। जायसी कभी-कभी योग बल से इस प्रकार के रूप 

धारण कर �लया करत ेथे। 

 

4.4 पदमावत ्(मानसरोदक खण्ड पद क्रमांक क� व्याख्या) 

 

एक �दवस पून्य� �त�थ आई, मानसरोदक चल� अन्हाई। 
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पद्माव�त सब सखी बुलाई, जनु फुलवा�र सबै च�ल आई। 

कोई चम्पा कोई कुन्द सहेल�, कोई सुकेत करना रसबेल�। 

कोई सु गुलाल सुदरसन राती, कोई सो बकाव�र बकचुन भाँती । 

कोई सो मौलस�र पुहुपावनी, कोई जाह� जूह� सेवती। 

कोई सोनजरद को कोई केसर, कोई �सगंारहार नागेसर। 

कोई कूजा सदबरग चौबेल�, कोई कदम सुरस रसवेल�। 

चल� सबै माल�त संग, फूले कंवल कुमोद। 

बे�ध रहे गन गन्धरव वास पर�मल मोद ।। 

 

सन्दभर् - प्रस्तुत पद्यांश जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानससोदक खण्ड से 

अवत�रत है। क�ववर जायसी प्रस्तुत अंश म� पदमावती के स्थान, उसके सौन्दयर् एवं 

उसक� सहे�लय� क� स्थूल शोभा का वणर्न करत ेह�। प्रस्तुत अंश के दो प्रकार के अथर् 

�कये जा सकत ेह�। एक फुलवाड़ी परक अथर् और दसूरा स�खय� के प� म�। डॉ. अग्रवाल 

के अनुसार ये इस प्रकार है. 

व्याख्या - कद्ध फुलवाड़ी परक अथर् एक �दन कोई �त�थ आई और पदमावती 

मानसरोवर के जल म� नहाने चल�। उसने सब स�खय� बुलायी वे सब �खल� फुलवाड़ी क� 

तरह आयी। कोई सखी चम्पाए ंकोई कुन्द कोई केतल�, कोई करना, कोई रसवेल क� 

भाँ�त थी। कोई लाल गुलाब (एक फूल) या सुदशर्न जैसी थी। कोई गुलाब कावल� गुच्छ� 

के समान �वहंसती थी। कोई मौल�सर� क� भाँ�त पुष्प� से लद� थोए कोई जा�त और कोई 

यू�थका एवं सेवती के पुष्प� क� भाँ�त थी। कोई सोनजरद, कोई केसर के समान थी, 

कोई हार�सगंार और नागकेशर जैसी थी। कोई पूजा के फूल, कोई हजारा ग�दा और कोई 

चमेल� जैसी थी। कोई कदम्ब या सुन्दर रसवेल जैसी थी। वे सब मालती के साथ चल� 

मानो कमल के साथ कोकावेल� फूल� हो। उसके सुन्दर सौरभ के भौर� के समूह वह�ं �बध 

गये। 
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खद्ध स�खय� के प� म� अथर् एक �दवस कोई पवर् क� �त�थ आई और 

पद्मावती मानसरोदक म� स्नान करन ेके �लए चल पड़ी। उसने अपनी समस्त 

स�खय� को बुलाया और वे सब क� सब इस प्रकार आ गयी मानो कोई 

पुष्पवा�टका ह� आ गई हो। पद्मावती क� स�खय� म� कोई सखी शर�र क� चप्पी, 

कोई वस्त्र� क� कुन्द� करन ेवाल� थी। कोई राज भवन म� पानी का प्रबन्ध करती 

थी, कोई गुलाब मालती और कोई केवल उसके दशर्न म� अनुरक्त थी, कोई 

वाक्य चुन-चुन कर वाक्यावल� कहती और �वहंसती थी। कोई सुन्दर बोल कहती 

हुई पुष्पावती जैसी हो जाती थी अथार्त ्जब वह बोलती उसके मुँह से मानो फूल 

झड़ते थे। कोई जाकर उसके स्थान को देखत� और सेवा करती थी। कोई 

केस�रया, जरदा या चावल का भोग लगाती थी। कोई हार से श्रृंगार करन ेम� 

नागमती के समान थी। कोई सत्य के बल से चलने वाल� चम्पा का तेल लगाकर 

ह�षर्त होती थी। कोई उसके सुन्दर चरण� के रस म� पगी थी। वे सब सुन्दर 

स�खय� संग म� प्रसन्न होकर चल�। पदमावती के मन म� उससे मोद उत्पन्न 

हुआ। उन पद्�मनी िस्वय� के शर�र से �नकलने वाले भीने प�रमल क� सुगन्ध से 

गन्ध� के गण मो�हत होकर �ठठक गये। 

�वशषे-1 अलंकार उत्पे्र�ा तथा मालोपमा अलंकार। 

2 प्रस्तुत छंद म� जायसी क� नाम प�रगणन शिक्त अ�भव्यिक्त का 

प�रचय �मलता है। प्रकृ�त के साथ क�व के नेत्र� के भाव� का �कतना सजीव 

साकार सम्पकर्  है। 

3 डॉ. माताप्रसाद गुप्त ने तुलना म� कहा है �क जायसी ने �सहल क� ना�रय� के संबंध म� 

प्रायः कहा है �क उनके शर�र से �व�भन्न प्रकार के पुष्य� क� सुगन्ध �नकलती थी। 

पद्मावती के शर�र से कमल क� तथा शेष के शर�र� के अन्य प्रकार के पुष्प� क�। यह� 

भाव उन्ह�ने वहां पर प्रका�शत �कया है। 
  
‘जे�ह-जे�ह बरन फूल फूलवार�। ते�ह-ते�ह बरन सुगन्ध सो नार�।’ 
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     खेलत मान सरोवर गई, जाई पाल पर ठाढ� भई स दे�ख  

     सरोवर हंसे कुलेल�, पद्माव�त स� कह�ह ंसहेल�। 

  ए रानी। मन देखु �वचार�, ए�ह नैहर रहना �दन चार�।  

    जी ल�ग अहे �पता कर राजू खे�ल लेहु जो खेलहु आज।ू  

    पु�न सासुर हम गनयन काल� �कते हएए �कन यह सरवर.पाल�।  

   �कत आवन पु�न अपने हाथाए �कत �म�ल के खेलन एक साथा।  

   सासु ननद बो�लह िजउ लेह�,ं धरुन ससुर न �नसरे देह�।ं 

    �पठ �पयार �सर ऊपर, पु�न सो कर� दहँु काह। 

    दहँु सुख राखे क� दखुए दहँु कस जनम �नवाह ।। 

 

संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से अवत�रत है। 

क�व जायसी ने सांके�तक शैल� म� इस लोक और परलोक के संबंध म� स्थूल रूप से 

प्रकाश डाला है। लड़को अपने �पता के घर रहती है, परन्तु �ववाह के पश्चात ्उसे प�त 

गहृ म� जाना पड़ता है। इसी प्रकार यह लोग नैहर है और परलोक सासुर। 

व्याख्या- पद्मावती और उसक� सब स�खयाँ खेल करती हुई मानसरोवर पर पहंुची ंऔर 

जाकर �कनारे पर खड़ी हो गई। वे मानसरोवर को देखकर हँसती, खेलती और पद्मावती 

से कहती थी जरा सोचो तो, हम लोग अपने नैहर (पीहर) म� थोड़ ेह� �दन� क� मेहमान ह�। 

इस�लए जब तक �पता के शासन म� ह� हमको चा�हए �क जो-जो खेल खेलना चाहे खेल ल� 

�फर तो हमको सासुरे जाना ह� पड़गेा और तब �फर ऐसा अवसर हाथ नह�ं आवगेा। वह� ं

तो सास और ननद कटु बात� कह�गी और श्वसुर भी घर से बाहर नह�ं �नकलन ेद�गे। यह 

भी नह�ं कहा जा सकता है �क �प्रय स्वामी का व्यवहार �कस प्रकार का होगाघ ्वे हमको 

सुख से रख�गे या दःुख से। �कस प्रकार हमारा जीवन बीतेगा इसका भी कुछ पता नह�ं। 

 

�मल�ह ंरह�स सब चढ़�ह ं�हडंोर�, झू�ल ले�ह ंसुख बार� मोर�। झू�ल लेहु नैहर जब 

ताई, �फ�र न�ह झूलन देइ�ह साईं। पु�न सासुर लेइ रा�ख�ह ंतहा,ँ नैहर चाह न पाउब 
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जहा।ँ �कत यह धूप, यह छाहँा, रहब सखी �बनु मिन्दर माहा।ँ गुन पूछ�ह औ ं

लाइ�ह दोख,ू कौन उतर पाउब तहँ मोख ू । सास ननद के भ�ह �सकोरे, रहब 

संको�च दबुौ कर जोरे। �कत यह रह�स जो आउब करना, ससरेड़ अन्त जन्म देख 

भरना। 

�कत नैहर पु�न आउव, �कन ससुरे यह खेल। आपु आपु कहँ होइ�ह परब 

पंख जस ड�ेल। 

संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से 

अवत�रत है। प्रस्तुत अवतरण म� महाक�व जायसी कहते ह� �क यह संसार रूपी 

नैहर तो ��णक है क्यो�क अन्त म� तो मनुष्य को संसार रूपी नैहर को त्यागकर 

जाना है पुनः वा�पस आने का कोई �ठकाना नह�ं है। 

व्याख्या- स�खया ँकहती ह� �क जब तक हम क्वार� ह� पे्रम से �मलती ह� 

और सब �हल-�मलकर झूला झूलती ह�। इन सब बात� का आनन्द केवल �पता के 

घर �मल सकता है। ससुराल म� स्वामी इस प्रकार खेलने का अवसर नह�ं प्रदान 

करेगा और हम सब को ससुराल म� ऐसे सुर��त स्थान पर रहना पड़गेा जहा ँसे 

हमको नहर के प�रवार क� कोई खबर नह�ं �मल सकेगी। वहाँ हमको बाहर क� धूप 

और छाया भी प्राप्त नह�ं होगी तथा  घर म� अकेले, �बना स�खय� एवं सहे�लय� 

के साथ �दन काटन े पड़�गे। वहाँ पर लोग गुण पूछ� गे और बात.बात म� दोष 

लगाय�गे, वहाँ पर सोचना होगा �क कौन.सा उ�र �दया जाय उस समय उ�चत 

उ�र सोचना बड़ा क�ठन है। पद्मावती कहती है �क स्वामी मेरे गुण� को पूछेगा 

और मुझ पर दोषारोपण होगा। म� वहाँ पर �कस उ�र से मोब प्राप्त करँूगी। सास 

और ननद के कु�पत हो जाने पर हमको संकोच से करबद्ध प्राथर्ना करते हुए 

उनके सामन ेसे गुजरना पड़गेा। यहां के से खेल और मनोरंजन का अवसर अब 

आगे प्राप्त नह�ं हो सकेगा और अन्त समय तक ससुराल क� कठोर यातनाए ं

सहन करनी पड़�गी। हम लोग� का (एल) का रहना उसी प्रकार �सद्ध होगा िजस 

प्रकार बहे�लये को ड�लया म� कसन ेपर प�तगहृ (ससुराल) प�ी का हाल होता है। 
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�वशषे-1. अलंकार. उदाहरण, �वषम, उपमा और समासोिक्त है। 

छन्द- चौपाई तथा दोहा। भाषा-अवधी। 

2. इस पद म� पीहर और ससुराल के पर��ा अथर् अ�भपे्रत है। 

प्रस्तुत पंिक्तय� म� क�व ने पद्मावती के अनन्त सौन्दयर् का वणर्न �कया है। सरोवर एक 

साधक है। उसका आराध्य उसके �नकट आ गया है इस�लए वह अत्य�धक उल्ला�सत 

है। 

3 प्रस्तुत पंिक्तय� म� क�व ने पद्मावती के सौन्दयर् का अंकन अलंका�रक शैल� म� �कया 

है। उसम� रहस्यात्मकता प्रतीत होती है। रचना म� अन्यत्र भी जायसी ने शैल� का प्रयोग 

�कया है। 

सरवरतीर पद�मनी आई, ख�पा छो�र केस मुंकलाई। 

स�स-मुख, अगं मलय�ग�र बासा, ना�गन झा�ंप ल�न्ह चहँु पासा। ओनई घटा पर� जग 

छाहा,ं स�स कै सरन ल�न्ह जन.ुराहा।ं छ�प गै �वन�ह भानु कै दसा, लेड़ �न�स नखत 

चादं परगसा। भू�ल चकोर द��ठ मुख लावा, मेघ घाटा महं चंद देखावा। दसन दा�मनी, 

को�कल भाखी, भौ�ह धनुल गगन लेई राखी। नैन.खंजन दईु के�ल करेह�, कुच.नारंग 

मधुकर रस लेह�। सरवर रूप �वमोहा, �हये �हलोर�ह ंलेड़। 

पावँ छ्वै मकु पाव� ए�ह �मस लहर�ह ंदेइ ॥ 

 

संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से अवत�रत है। 

प्रस्तुत अवतरण म� जायसी ने पद्मावती के मुक्त केशमय सौन्दयर् का भावपूणर् �चत्रण 

�कया है। 

व्याख्या- व ेपद�मनी बालाए ंसरोवर के तीर पर आयी। उन्ह�न ेकेश� का बँधा हुआ जुड़ा 

खोलकर बाल� को �वधुरा �दया। रानी पद्मावती का मुख चन्द्र के समान और देहयिष्ट 

मलेय�ग�र के समान थी। केश रूपी नाग� ने मानो सुगिन्ध के �लए उसके अंग को ढ़क 

�लया था। केश� क� श्यामता से �दन म� ह� सूयर् का प्रकाश �छप गया और रात म� चन्द्रमा 

न�त्र� को लेकर प्रकट हो गया। पद्मावती के दाँत �बजल� क� भाँ�त चमकते थे और 
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बोलना कोयल क� भाँ�त था। आकाश के इन्द्रधनुष को लेकर मानो उसक� भौह� बनायी 

गयी थीं। उसके रूप से मो�हत हुआ सरोवर हृदय म� �हलोर लेने लगा। म� कदा�चत ्उसके 

पैर छू सकँू इस इच्छा से वह अपनी लहर� उसक� ओर बढ़ान ेलगा। 

�वशषे- 1. ‘श�शरानी’ म� सरोपा गूढ़ व्यंग्य प्रयोजनवती ल�णा है। श�श का आरोप 

ना�यका के मुख पर और मलय�ग�र का आरोप अंग पर �कया गया है। इस आरोप का 

प्रयोजन है मुख के अतुलनीय सौन्दयर् और अंग क� अप्र�तम सुर�भ क� व्यंजना करना। 

इस प्रकार के ला��णक प्रयोग� से उिक्त म� एक �वशेष चमत्कार आ गया है। 

(2) ‘ना�गन्ह अरधानी’ म� रूपका�तशयोिक्त से हेतुत्पे्र�ा व्यंग्य है। इस�लए यहाँ पर से 

अलंकार ध्व�न क� योजना क� गयी है। अलंकार से अ 

 

(3) ‘छ�व दसा’ म� �वशेषोिक्त अलंकार है। अखण्ड कारण के होते हुए भी कायर् न होने 

के वणर्न को �वशेषोिक्त अलंकार कहते ह�। यहाँ पर �दन रूपी अखण्ड कारण के होते हुए 

भी सूयर् का �छप जाना �वशेषोिक्त है। 

 4.5पद्मावत ्(नागमती �वयोग खण्ड पद क्रमांक क� व्याख्या) 

धर� तीर सब कंचु�क सार�, सरवर महं पैठ� ंसब बार�।  

पाइ नीर जान� सब बेल�, हुलस�ह ंकर�ह ंकाम के केल�।  

क�रल केस �बसहर �बस-भरे, लहरै ले�ह ंकवंल मुख धरे। 

 नवल बसंत संवार� कर�, होइ प्रगट जानहु रस-भर�। 

 उठ� कापँ जस दा�रवं दाखा, भई उनम� पे्रम के साखा।  

सरवर न�ह ंसमाइ संसारा, चादं नहाइ पैठ लेड़ तारा।  

ध�न सो नीर स�स तरई ऊई अब �कत द�ठ कमल औ कूई। 

 चकई �बछु�र पुकारै, कहा ं�मल�, हौ नाहं।  

एक चादं �न�स सरग महं �दन दसूरे जल माहं ।। 
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संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से अवत�रत है। 

प्रस्तुत अवतरण म� जायसी ने पदमावती और उसक� स�खय� के सरोवर स्नान का �चत्र 

खींचा है। 

व्याख्या- सब स�खय� ने अपनी कंचु�कय� और सा�ड़य� उतारकर सरोवर के �कनारे रख 

द� और स्नान करन े के �लए तालाब म� प्र�वष्ट हुई। जल को पाकर वे सब बेल रूपी 

स�खया ँप्रफुिल्लत हो गयी और आनन्द से खेल करन ेलगीं। उनके काले बाल जहर�ले 

सपर् के समान उनके कमल रूपी मुख पर बैठे हुए अथवा मुख से कमल रखे हुए लहर� ले 

रहे थे, वे सब युव�तय� बसंत क� नई कल� के समान रस से भर� हुई थी और ऐसा मालूम 

होता था मानो दा�ड़म और दाख के पौध� पर नवीन कोपल� �नकल� ह� और पे्रम रूपी 

शाखा झुक गई हो। चाँद रूपी पदमावती सरोवर म� स्नान कर रह� थी और तारा रूपी 

स�खय� उसम� प्र�वष्ट हो रह� थीं। वह जल धन्य है िजसम� श�श रूपी पदमावती और तारे 

रूपी स�खया ँउ�दत ह�। (धन्य है वह जल िजसम� चन्द्रमा और तारे उ�दत हुए। अब उसम� 

कमल और कुमुद�नय� के दशर्न कहा ँघ)् चकवी �बछुड़कर पुकारन ेलगी.हे स्वामी अब 

तुम कैसे �मलोगे घ ्आकाश का एक चाँद रात म� �वयोग कराता थाए अब दसूरा �दन म� 

�वयोग करान ेके �लए जल म� घुस आया है। 

 

�वशेष- 1 ‘क�रल केस �बसहर मुख धरे’ म� �वधुरे हुए केश जल पर लहर� के साथ लहरा 

रहे थे। बालाओं के मुख कमल के समान थे। वे केश पानी म� लहराते हुए भी वहाँ नह�ं जा 

रहे थेय �ात होता है उन्ह�न ेमुख कमल� को पकड़ रखा था। कमल सरोवर म� प्रायः सपर् 

रहत ेभी है। 

2. अलंकार ‘नवल बंसत रसभर�’ म� रूपका�तशयोिक्त, ‘उठे कोप पे्रम के साथ’ 

म� उत्पे्र�ा मूलक सौन्दयर्ए ‘सरावर न�ह ंसमाय संसारा म� अल्प अबंकार।’ ‘चाँद नहाइ 

तारा’ म� रूपका�तशयोिक्त, ‘ध�न सो नीर स�स तरई उई’ म� पाँचवी �वभावना 

अलंकार। यह वहाँ होता है जहा ँ �वरुद्ध कारण से कायर् क� उत्प�� का वणर्न है। 

‘अबकलऋकॅवल-ओकुई’ म� काक्वा��त गुणीभूत व्यंग्य है। 
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3.‘चकई �बछु�र जल माँह’ म� भां�तमान। इस अलंकार का आशय यह है 

�क सादृश्य के कारण एक वस्तु को दसूर� वस्तु मान लेना भां�तमान है। 

4. �दन दोसर जल माह म� �वभावना �क कारण के अभाव म� कायर् को 

उत्प�� का वणर्न �वभावना अलंकार है। लागी के�ल करै मँझ नीरा, हंस कुजाय 

बैठ ओ�ह तीरा। 

पद्माव�त कौतुत कहँ राखी, तुम स�स होहँु तराइन साखी।  

बाद मे�ल के खेल पसारा, हार देई जो खेलत हारा।  

संव�र�ह सावँ�र, गो�र�ह ंगोर�, आप�न.आप�न ल�न्ह सो जोर�। 

 बु�झ खेल खेलहु एक साथा, हार न होड़ पराएँ हाथा।  

आज�ुह खेल बहु�र �कत होई, खेल गउँ कत खेलै कोई। 

 घ�न सो खेल खेल सह पेमा, रउताई और कूसल खेमा।  

मुहमद बाजी पैम कै, ज्य� भावै त्य� खेल।  

�तल कूल�ह के संग ज्य�, होड़ फुलायल तेल । 

 

संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से अवत�रत है। 

प्रस्तुत अवतरण म� क�व ने पदमावती और उसक� स�खय� क� जल-क्र�ड़ा का वणर्न 

�कया है। 

व्याख्या- वे सब जल के बीच म� के�ल करन ेलगी। सरोवर का के�ल �नपुण हंस लजाकर 

�कनारे बैठ गया। स�खय� ने पद्मावती को कौतुक देखन ेवाल� बनाकर एक ओर बैठा 

�दया और कहा-हे स�ख, तुम श�श रूप इन तार� क� सा�ी होकर रहो। तब बाजी लगाकर 

उन्ह�ने खेल आरम्भ �कया जो खेल म� हारेगा उसे अपना हार देना पड़गेा। खेल को समझ 

लो और सब एक साथ खेलो। अपना हार पराये हाथ म� न जाने पाये। (या दसूर� के हाथ� 

अपनी हार न हो) मुहम्मद.पे्रम के जल म� जैसा मन भाव ेवैसा खेलो। �तल और फूल� के 

साथ बसाने से हो तेल बनता हैए �कसी क� वास और �कसी के स्नेह �मलने से पे्रम म� 

सुगं�धत आती है। 
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�वशेष-1. ‘हंस तीरा’ म� �सद्ध �वषया हेतुत्पे्र�ा अलंकार है। 

2. ‘हारू हाथा’ म� ‘हारू’ म� शब्द शिक्त उद्भव वस्तु ध्व�न है। 

3. ‘मुहम्मद तेल’ म� उदाहरण अलंकार । 

सखी एक तेइ खेल न जाना, भै अचेत म�नहार गँवाना।  

कैवल डाल ग�ह भै बेकरारा, कास� पुकार� आपन हारा।  

�कत खेलै आवउँ ए�ह साथा, ह�र गँवाइ चलउँ लेड़ हाथा।  

घर पैठत ्पूँछव यह हारू, कौन उतर पाउब पैसारू। 

 नैन सीप आँसू तस भरे, जानो मो�त �गर�ह ंसब ढरे। 

 स�खन कहा भोर� को�कला, कौन पा�न जे�ह पोन न �मला।  

हार गँवाइ सो ऐसे रोवा, हे�र हेराइ लेह ज� खोवा ॥ 

 लागी सब �मल हेरै, बू�ड़ बू�ड़ एक साथ।  

कोई उठ� मोती लेङ्ग, काहू घ�घा हाथ ।। 

 

संदभर्- प्रस्तुत पद्याशं जायसी र�चत ‘पद्मावत’ के मानसरोदक खण्ड से अवत�रत है। 

मानसरोदक खण्ड के प्रस्तुत प्रसंग म� स�खय� के खेल म� सखी क� हार के रूप म� क�व 

जीवन क� हार का वणर्न कर रहा है। श्री गुप्त जी के शब्द� म� इस छन्द क� पंिक्तय� म� 

क�व ने सांके�तक शैल� म� एक तो यह कहना चाहा है �क मनुष्य को आ�द म� �दव्य 

अनुभू�त थी �कन्तु अपने अ�ान के कारण उसन ेउस अनुभू�त को खो �दया। साधक� ने 

उस अनुभू�त को खोज �नकालन ेके अनेक प्रयत्न �कये ह�, �कन्तु िजनसे मानवता को 

अनेक मूल्यवान और मूल्य� क� �कसी सप्रयास साधना से वह �दल्य अनुभू�त नह�ं प्राप्त 

हुई है। दसूरे यह �क जो ताित्वक उपलिब्ध सम्भव नह�ं हुई है वह उस रूप.स्त्रोत का 

आश्रय लेने पर अनायास ह� सम्ब हो जाती है। 
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व्याख्या- स�खय� ने होड़ा-होड़ी करके खेल प्रारम्भ �कया। उनम� से एक सखी खेलना 

नह�ं जानती, अचेत हो जाने के कारण उसका म�ण हार खो गया। वह कैवल क� डण्डी 

पकड़कर �वह्वल हो उठ�। वह कहने लगी �क म� अपने हार के �वषय म� �कससे कहँू। म� 

यहाँ खेलने के �लए आयी जो हार खोकर खाल� हाथ हो गयी। घर जात ेह� घर वाले हार के 

संबंध म� पूछ� गे तब उनको क्या उ�र दूँगी। से नेत्र� के शीप म� मोती भर गये और �गरने 

लगे। स�खय� ने उसको समझाकर कहा �क तू बावर� न बन। इस संसार म� ऐसा कौन है, 

िजसको हार न �मला हो। लेकर हार गंवाकर इसी प्रकार रोना पड़ता है। जो हार खो गया 

है उसे सभी �मलकर खोज ल�। सभी स�खया ँएक साथ डुबक� लगाकर हार खोजन ेलगीं। 

�कसी के हाथ म� मोती आया तो �कसी के हाथ म� घ�घा ह�। 

 

�वशेष- 1. क�व सांसा�रक खेल के रूप म� जीवन के खेल का संकेत कर रहा है। जीवन के 

खेल म� कोई तो �वजयी होकर मोती प्राप्त करता है और �कसी के हाथ म� परािजत होकर 

घ�घा ह� आता है इसको स्पष्ट करते हुए श्री राजनाथ शमार् ने कहा �क इस छन्द म� 

जायसी ने पे्रम मागर् क� साधना का अप्रत्य� रूप से उल्लेख �कया है। मान सरोवर हृदय 

का प्रतीक है और सार� स�खया ँजीवात्माओं अथार्त ्हृदय का खेल बड़ी क�ठन यो�गक 

साधना है। इसे चतुर �खलाड़ी ह� भल� प्रकार खेल सकता है। पे्रम क� इस साधना म� जरा-

सा भी गा�फल होते ह� साधक अपना सब कुछ खो बैठता है परन्तु असफल हो जाने से 

हताश नह�ं हो जाना चा�हए। बारम्बार प्रयत्न करना चा�हए। िजसक� जैसी साधना होती 

है उसको फल भी वैसा ह� �मलता है। �कसी को �ान प्राप्त होता है तथा कोई तुच्छ 

साधना म� चूक हो जान ेसे परलोक म� ईश्वर उसका लेखा-जोखा माँगता है। इस�लए पे्रम 

मागर् पर बड़ा सतकर्  और तन्मय होकर चलना चा�हए। इस साधना द्वारा ह� ईश्वर क� 

प्रािप्त सम्भव है। 

2. अलंकार.-नैन म� सीप का आरोप होने से रूपक, आँसू म� मोती क� 

कल्पना होने से उत्पे्र�ा अलंकार है। 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 118 of 362 

 

3. कथा प्रसंग क� दृिष्ट से वहाँ कुछ दोष है। पहले बाजी म� हार के हारन ेक� बात 

थी अब हार तालाब म� �गर कर खो गया। वास्तव म� परो� अथर् पर दृिष्ट रखने से कथा 

प्रसंग भूल-सा गया प्रतीत होता है। 

4. शूफ� इमाम गजाल� ने ईश्वर रूपी मोती क� दलुर्भता को एक स्थल पर स्पष्ट 

�कया है। ‘अल्लाह’ स�र हजार पद� के भीतर ह� िजनम� से कुछ प्रकाशमय और कुछ 

अन्धकारमय ह� औ य�द वह उन आवरण� को हटा ले तो िजस �कसी क� दृिष्ट उस पर 

पड़गेी, वह उसके प्रकाश दग्ध हो जायेगा। हाल आनन्द, उन्माद एवं क्र�ड़ा उसके 

स्वरूप दशर्न पाने क� एक �दशा है। जायन ने यहाँ सूफ� मत क� इस �वचारधारा का 

�दग्दशर्न कराया है िजसम� काव्य अलंकार� का म समावेश है।’ 

5. डॉ. गो�वन्द �त्रगुणायत ने �लखा है �क ‘कौन पा�न जे�ह पौनु न �मला’ यहा ँ

पर क वै�शष्ट मूलक वस्तु व्यंग्य है �क ऐसा संसार म� कोई नह�ं है �क िजस पर �वप�� 

न पड़ी हो । उठ� मो�त ले घौघा काहू हाथ । प्रयत्न �कये ह�, �कन्तु िजनसे मानवता को 

अनेक मूल्यवान और मूल्य� क� �कसी सप्रयास साधना से वह �दल्य अनुभू�त नह�ं प्राप्त 

हुई है। दसूरे यह �क जो ताित्वक उपलिब्ध सम्भव नह�ं हुई है वह उस रूपण्स्त्रोत का 

आश्रय लेने पर अनायास ह� सम्ब हो जाती है। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. पद्मावत क� रचना ......................................... भाषा म� हुई है।   

2. रत्नसेन.........................................  राजा थे। 

3. पद्मावती म� ह�रामन ......................................... को  

 

4.6 सार सं�ेप 
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हमन ेअपने पाठ्यक्रम अंतगर्त क�व जायसी के जीवन प�रचय एवं उनके द्वारा र�चत 

पद्मावत के �वषय म� �वस्ततृ अध्ययन �कया इस यू�नट क� सामग्री के अध्ययन के 

पश्चात आप जायसी द्वारा प्रणीत रचनाओं से प�र�चत हो सक� गे।    

जायसी क� सबसे बड़ी �वशेषता उनके द्वारा र�चत ‘पद्मावत’ क� रचनाएं है जो 

कल्पना, रहस्य और इ�तहास का पे्रमाख्यानक गं्रथ हैस जो अवधी भाषा म� र�चत है। 

 

4.7 मुख्य शब्द  

 

* �न�स-  रात 

*  नाहू - प�त  

*  �हय-  हृदय  

*  हमह-  हम 
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4.9 अभ्यास प्रश्न 

1. जायसी का जीवनव�ृ �ल�खए। 

2. पद्मावत क� कथावस्तु को बताइए। 

3. जायसी क� रहस्य भावना के स्वरूप को समझाइए। 

4. महाकाव्य क� दृिष्ट से पद्मावत का महत्व �ल�खए। 

5. जायसी के �वरह वणर्न क� �वशेषताए ं�ल�खए। 
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इकाई - 5 

चन्दबरदायी के काव्य क� समी�ा 
5.1 प्रस्तावना  

5.2 उद्देश्य 

5.3 पद्मावती - समय क� कथावस्त ु

5.4 पद्मावती - समय का काव्य सौन्दयर् 

5.5 रासो काव्य परंपरा म� पथृ्वीराज रासो का स्थान 

5.6 सार सं�पे 

5.7 मुख्य शब्द  

5.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

5.9 संदभर् सूची 

5.10 अभ्यास प्रश्न 

 

5.1 प्रस्तावना  

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास म� हम आ�दकाल के प्रमुख क�व पथृ्वीराज रासो के रच�यता 

चंद्रवरदाई के काव्य क� समी�ा कर पाएंगे। पथृ्वीराज रासो के महत्व उसक� 

प्रमा�णकता, समय, युग प�रिस्थ�तय� का  सुंदर एवं सजीव �चत्रण उसक� रस योजना  

से अवगत हो पाएंगे। जो उसे अन्य रासो काव्य से �भन्न करती है इसका गहन अध्ययन  

हम इस इकाई म� कर�गे। 

5.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 
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• चंदबरदाई के काव्य के स�दयर् बोध से प�र�चत हो सक� गे। 

• पथृ्वीराज रासो क� �वशेषताओं से प�र�चत हो सक� गे। 

• पथृ्वीराज रासो का काव्य म� स्थान एवं महत्व जान सक� गे। 

• पथृ्वीराज रासो क� प्रमा�णकता से अवगत हो सक� गे। 

5.3 पद्मावती - समय क� कथावस्तु 

पथृ्वीराज रासो �हन्द� सा�हत्य के आ�दकाल का प्रथम महाकाव्य है। इसके बहृद 

संस्करण म� 69 अध्याय तथा 16306 छंद है तथा महाकाव्य होने के कारण इस रचना 

के प्रत्येक खंड म� पथृ्वीराज चौहान के जीवन से संबं�धत कथा का वणर्न �दया गया है। 

क�व ने प्रत्येक अध्याय के �लए समय अथवा खण्ड शब्द� का प्रयोग �कया है परन्तु 

बहृद रूपांतर के खंड के �लए समय शब्द का प्रयोग हुआ है। नामकरण उसके समय क� 

घटनाओं के आधार पर �कया गया है। का पद्मावती-समय इस काव्य रचना का बीसवा ं

समय है। इसम� रासो के कथानायक तथा �दल्ल� के राजा पथृ्वीराज समय क� कथा का 

सार इस प्रकार है-  

1. राजा �वजयपाल और पद्मावती का प�रचय-�दल्ल� के पूवर् �दशा म� एक यादयवंशी 

राजा �वजयपाल रहता था। यह समुद्र �शखर नामक �कले म� रहता था। वह अनेक �कल� 

का स्वामी तथा शिक्तशाल� राजा था। उसके पास अपार धन संप��, �वशाल सेना और 

�वस्ततृ राज्य था। बड़ ेवीर और प्रतापी राजा हमेशा उसक� सेवा करत ेरहते थे। राजा 

�वजयपाल के दस पुत्र और एक पुत्री थी। राजा क� सुंदर पत्नी का नाम पद्मसेन था 

िजसने पद्मावती नाम क� सुंदर राजकुमार� को जन्म �दया। पद्मावती चंद्रमा क� 

सोलह कलाओं वाल� अद्�वतीय सुंदर� थी। र�त के समान सुंदर होने के कारण वह सबको 

आसक्त कर लेती थी। पशु-प�ी, मनुष्य तथा देवता आ�द भी उसक� सुंदरता को 

देखकर उस पर मो�हत हो जात ेथे। क�व उसके अनुपम स�दयर् का वणर्न करत ेहुए कहता 

भी ह� है- 

‘मनहु कला स�स भान, कला सोलह सो ब�नय। 

बाल बेस स�रता समीप, अ�म्रत रस �पिन्नय।। 
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   �बग�स कमल �सगं भ्रमर बैन, शंडन मगृ लु�दटय ।। 

 ह�र क�र अरू �बम्ब मो�त नष �सष अ�ह घुट्�टय ।। 

    छष्प�त गयन्द ह�र हंस ग�त, �दह बनाय संबै स�चय। 

     पद्�म�नय रूप पद्माव�तय, मनहँु काम का�मनी र�थय।।’ 

पद्मावती म� सभी शुभ ल�ण �वद्यमान थे। सुंदर होने के साथ-साथ यह चौसठ 

कलाओं, चौदह �वद्याओं तथा चार वैद� के अध्ययन म� पारंगत थी। अभी-अभी यह बय 

सं�ध को प्राप्त हुई थी। बसंत क� शोमा क� तरह वह सभी म� आनंद उत्पन्न करन ेलगी 

थी। 

2. पद्मावती और शुक का �मलन- एक �दन पद्द्मावती अपनी स�खय� के साथ 

राजमहल के दरबार म� खेल रह� थी। उसने वहां पर एक सुंदर तोता देखा। उसे देखकर 

वह बहुत प्रसन्न हुई। ले�कन तोते ने पद्मावती के सुन्दर लाल ह�ठ� को देखकर उन्ह� 

फल समझा। पद्मावती ने चालाक� से तोते को पकड़ �लया और राजमहल के एक स्वणर् 

�पजंरे म� उसे बंद कर �दया। धीरे-धीरे पद्मावती तोते के साथ बातचीत करन ेलगी। वह 

�दन-भर उससे खेलती और राम नाम का पाठ पढ़ाती। उधर तोता पद्मावती का रूप 

देखकर प्रसन्न हो गया था। वह मन-ह�-मन भगवान �शव तथा पावर्ती से प्राथर्ना करने 

लगा �क पद्मावती का �ववाह राजा पथृ्वीराज के साथ हो जाए। वह तोता बड़ा 

बुद्�धमान और �वद्वान था इस�लए वह पद्मावती को �ानवधर्क कहा�नयां सुनाने 

लगा। पद्मावती भी एकाग्र मन से उसके द्वारा कह� गई कथाओं को सुनती थी और 

प्रसन्न होती थी। 

 

3.पथृ्वीराज का प�रचय-धीरे-धीरे पद्मावती उस शुक के साथ वातार्लाप करन ेलगी। 

एक �दन पद्मावती ने शुक से पूछा �क पथृ्वीराज �कस देश का �नवासी है और उसके 

देश का राजा कौन है। शुक ने पद्मावती को बताया �क वह �दल्ल� का �नवासी है। �दल्ल� 

म� एक दगुर् है जहा ंपर इन्द्र के अवतार के रूप म� पथृ्वीराज चौहान राज्य करत ेह�। वह 

सांभर नरेश सोमेश्वर का वंशज है। मले ह� उसक� आयु सोलह वषर् क� है ले�कन वह एक 
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वीर योद्धा तथा पराक्रमी राजा है। उसने गजनी के बादशाह शहाबुद्द�न गौर� को तीन 

बार परािजत �कया, बंद� बनाया और उसक� प्र�तष्ठा को धूल म� �मलाकर उसे छोड़ 

�दया। उसके धनुष पर लोहे क� जंजीर क� डोर� क� प्रत्यंचा है और वह अचूक शब्दभेद� 

बाण चलाने म� �नपुण है। राजा ब�ल के समान वह दृढ़ प्र�त� है, कणर् के समान दानी है, 

सत्यवाद� ह�रशचन्द्र क� तरह शीलवान है, �वक्रमा�दत्य क� तरह न्यायपूणर् है। तथा 

दैत्य के समान महाबलशाल� है। उसका बड़ा सुंदर और आकषर्क व्यिक्तत्व है। उसे 

देखकर लगता है �क वह कामदेव का सा�ात रूप है। उसका यश समी �दशाओं म� फैला 

हुआ है। 

शुक के मुख से पथृ्वीराज क� वीरता तथा उसके रूप स�दयर् का वणर्न सुनकर पद्मावती 

पथृ्वीराज से पे्रम करन ेलगी स धीरे-धीरे बाल्याअवस्था को पार करके पद्मावती ने  यह  

यौवनावस्था को प्राप्त �कया। पद्मावती एक अ�नध सुंदर� थी। माता-�पता को उसके 

�ववाह क� �चतंा सताने लगी और उन्ह�ने उसके �लए योग्य वर खोजना शुरू कर �दया। 

पद्मावती के �पता �वजयपाल ने पुरो�हत को बुलाया और उसे आ�ा द� �क वह �कसी 

शीलवान तथा शे्रष्ठवान राजा के साथ पद्मावती क� सगाई कर दे। पुरो�हत शगुन क� 

सामग्री लेकर शीघ्र ह� समुद्र �शखर से �वदा हो गया। यह समाचार �मलते ह� सभी नगर 

�नवासी आनं�दत हो उठे। वह पुरो�हत पद्मावती के �लए योग्य राहुल �शवा�लक पवर्त 

पर बसे हुए कुमायूं राज्य म� गया। वहां के राजा का नाग कुमोदम�ण था। वह बड़ा ह� 

सुंदर, कोमल अपार धन संप�त तथा �वशाल सेना का राजा था। उसी के साथ पुरो�हत 

ने पद्मावती क� सगाई �निश्चत कर द� और वह राजा �वजयपाल को यह शुभ समाचार 

देने के �लए समुद्र �शखर से लौट आया। 

 

4. कुमोदम�ण क� बारात का प्रस्थान-�ववाह क� �त�थ �निश्चत हो जाने के बाद राजा 

कुमार्दम�ण अपन ेअधीन राजाओं और सेनाप�तय� को लेकर एक �वशाल बारात के रूप 

म� समुद्र �शखर क� ओर चल पड़ा। वसक� �वशाल सेना म� दस हजार घुड़सवार तथा पांच 

सी हाथी थे। इसके अ�त�रक्त असंख्य पैदल सै�नक बारात के साथ चल रहे थे। जब 
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राजा �वजयपाल को बारात के आगमन क� सूचना �मल� तब समुद्र �शखर दगुर् म� वाद्य 

यंत्र बजन ेलगे। बारात के स्थागत क� तैयार� आरंभ हो गई असंख्य मंडप और तोरण 

बनाए गए। यह देखवार पद्मावती आत्य�धक व्याकुल हो गई। उसने एकांत म� शुक को 

अपन ेपास बुलाया और कहा �क वह �दल्ल� गढ़ जाकर पथृ्वीराज को आन ेका �नमंत्रण 

दे आए। पद्मावती ने तोते को एक पत्र भी �लखकर �दया। उस पत्र म� �ववाह क� �त�थ 

�लखी थी साथ म� यह भी आग्रह �कया गया था �क िजस प्रकार कृष्ण ने रु�वमणी का 

हरण �कया था उसी प्रकार यह �शव मं�दर म� प्रातःकाल के समय पद्मावती का हरण 

करके ले जाए। पत्र पाकर शुक बड़ा प्रसन्न हुआ और वह �दल्ल� गढ़ क� ओर उड़ गया। 

 

5. शुक का �दल्ल� आगमन और पथृ्वीराज का समुद्र �शखर के �लए प्रस्थान-पद्मावती 

से पत्र लेकर वह शुक वायु के वेग से आकाश म� उड़ने लगा और �दल्ल�गढ़ पहंुच गया। 

उसने वह पत्र पथृ्वीराज को स�प �दया। पत्र पढ़त ेह� पथृ्वीराज चौहान ने समुद्र �शखर के 

�लए प्रस्थान करने का �नणर्य �लया। �दल्ल� गढ़ का भार उसने प्रधान सेनाप�त चामंुड 

राय को दे �दया। अपने चुने हुए शूरवीर�, सामंत� तथा तीन हजार सै�नक� के साथ वह 

समुद्र �शखर क� ओर चल पड़ा। महाराज का �मत्र क�व चंदबरदायी भी उसके साथ था। 

िजस �दनपद्मावती पथृ्वीराज से पे्रम करने पार करके पद्मावती ने चीन को प्राप्त 

�कया।  माता-�पता को उसके �ववाह क� �पता सताने लगी और उन्नीने उसके योग्य वर 

खोजना शुरू कर �दया। पद्मावती के �पता �वजयपाल ने पुरो�हत को बुलाया और उसे 

आ�ा द� �क वह �कन्ती शीलवान तथा शे्रष्ठयान राजा के साथ पद्मावती क� सगाई कर 

दे। पुरो�हत शगुन क� सामग्री लेकर शीघ्र ह� समुद्र �शखर से �वदा हो गया। यह समाचार 

�मलते ह� सभी नगर �नवासी आनं�दत हो उठे। वह पुरो�हत पद्मावती के �लए योग्य 

राहुल �शवा�लक पवर्त पर बसे हुए कुमायूं राज्य म� गया। वहां के राजा का नाग 

कुमोदम�ण था। वह बड़ा ह� सुंदर, कोमल अपार धन संप�त तथा �वशाल सेना का राजा 

था। उसी के साथ पुरो�हत ने पद्मावती क� सगाई �निश्चत कर द� और वह राजा 

�वजयपाल को यह शुभ समाचार देने के �लए समुद्र �शखर से लौट आया। 
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6.समुद्र �शखर का युद्ध-जब राजा कुमोदम�ण के आने का समाचार �मला तो समुद्र 

�शखर के राजा �वजयपाल के समी बेटे बारात के स्वागत के �लए तैया�रयां करन ेलगे। 

नगर क� िस्त्रयां अपन-ेअपन ेछज्ज� पर बैठकर बारात देखने लगीं परंतु राजकुमार� 

अपन े राजमहल म� व्याकुल होकर रोने लगी। दखु और �नराशा के कारण उसका मुंह 

काला हो गया। �फर भी उसने धैयर् नह�ं छोड़ा और वह पथृ्वीराज के आने क� प्रती�ा 

करने लगी। उसी समय शुक पद्मावती के पास आ पहंुचा और उसने पथृ्वीराज के आने 

क� सूचना द�। यह समाचार पाकर पद्मावती बहुत खुश हो उठ�। उसने मैले वस्त्र त्याग 

�दए और स्नान के पश्चात ्सुंदर श्रृंगार �कया और अपन ेशर�र के अंग� पर आभूषण 

धारण �कया। उसने सोने के थाल म� मोती भर �लए और आरती सजाई और पूजा के �लए 

वह पूवर् �निश्चत समय पर मं�दर पहंुच गई। उसने सवर्प्रथम शंकर पावर्ती क� पूजा क� 

और चार� ओर प्रद��णा करके उन्ह� प्रणाम �कया। मं�दर म� पथृ्वीराज ने समय बबार्द न 

करके पद्मावती का हाथ पकड़ा और उसे अपने हाथ घोड़ ेपर �बठा �लया। शीघ्र ह� 

उसका घोड़ा हवा से बात� करने लगा। नगर म� शीघ्र ह� यह समाचार फैल गया �क 

पथृ्वीराज ने पद्मावती का हरण कर �लया है फलतः समुद्र �शखर नगर म� युद्ध के 

नगाड़ ेबजने लगे। �वजयपाल ने हा�थय� क� सेना तैयार करके पथृ्वीराज का पीछा करना 

शुरू कर �दया। शीघ्र ह� राजा कुमोदम�ण तथा राजा �वजयपाल क� सेनाओं ने पथृ्वीराज 

को चार� ओर से घेर �लया। पथृ्वीराज ने भी पीछे मुड़कर अपनी सेना के साथ शत्रओंु का 

सामना �कया। दोन� ओर से भयंकर युद्ध होने लगा, बाण� क� वषार् के कारण योद्धा 

कट-कट कर �गर रहे थे। अंत म� कुमोदम�ण के योद्धा वीरग�त को प्राप्त हुए और 

पथृ्वीराज क� �वजय हुई। इस प्रकार राजा कुमोदम�ण तथा �वजयपाल को परािजत 

करके पथृ्वीराज अपनी सेना के साथ �दल्ल� क� ओर बढ़ गए। 

 

7. पथृ्वीराज और शहाबुद्द�न गौर� का युद्ध-शहाबुद्द�न गौर� तो पहले ह� मागर् म� 

पथृ्वीराज का इंतजार कर रहा था। उसके पास भयंकर �वशाल सेना थी और सभी प्रकार 

के अस्त्र-शस्त्र थे। उसक� भंयकर सेना तोप-तलवार बंदकू एवं भाल� से सजी हुई थी। 
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योद्धाओं ने अपन ेतन पर लोहे के िजरहबख्तर धारण कर रखे थे। गौर क� सेना का एक 

योद्धा एक हजार सै�नक� का सामना कर सकता था। यहां तक �क घोड़� पर लोहे के 

कवच थे। गौर� क� सेना म� हाथी और घोड़ ेथे। उसक� सेना ने जल्द� ह� पथृ्वीराज को 

चार� ओर से घेर �लया।दोन� ओर से युद्ध के नगाड़ ेबजने लगे। शीघ्र ह� योद्धा आपस 

म� �भड़ गए और मार-काट शुरू हो गई। पथृ्वीराज ने एक हाथ म� घोड़ ेक� लगाम पकड़ 

ल� और दसूरे हाथ म� तलवार लेकर शत्रओंु का संहार करते रहे। यह युद्ध लंबे समय तक 

चलता रहा। पूरा युद्ध �ेत्र हाथी घोड़ ेतथा सै�नक� के कटे हुए अंग� से भर गया था परंतु 

युद्ध म� अभी तक कोई �नणर्य नह�ं हो सका। जब पथृ्वीराज ने देखा �क युद्ध का 

�नणर्य नह�ं हो रहा है। तो उसने अपनी तलवार से शत्रओंु के हा�थय� क� सूंड़ ेकाट द� और 

मस्तक चीर �दए। इससे युद्ध �ेत्र म� भगदड़ सी मच गई। शत्र ुके हाथी उलटकर अपनी 

सेना को र�दन ेलगे। इस युद्ध के कारण उड़ती हुई धूल ने सूयर् को भी ढक �लया िजससे 

�दन रात म� बदल गया। शीघर् ह� पथृ्वीराज चौहान ने शहाबुद्द�न गौर� क� गदर्न म� धनुष 

क� डोर� डालकर उसे पकड़ �लया। उसे देखकर ऐसा प्रतीत हुआ मानो बाज ने झपट्टा 

मारकर गौरैया को पकड़ �लया हो। अब गौर� पथृ्वीराज चौहान क� कैद म� था वह शत्रुओं 

क� सेना को चीरता हुआ �दल्ल� क� ओर बढ़ने लगा। इस युद्ध म� गौर� के पाचं सरदार 

मारे गए। पथृ्वीराज के पचास योद्धा वीरग�त को प्राप्त हो गए। पथृ्वीराज ने शत्रओंु को 

परािजत करके �वजय प्राप्त क� और गौर� को बंद� बनाकर अपने साथ �दल्ल� ले गया। 

 

9. पद्मावती और पथृ्वीराज का �ववाह-पथृ्वीराज पद्मावती को लेकर �दल्ल� पहंुच गया। 

वह सबसे पहले �दल्ल� के अष्टभुजा देवी के मिन्दर म� पहंुचा। वहां उसने ब्राह्मण� को 

बुलवाया और �ववाह का शुभ मुहूतर् �नकलवाया। शुभ मुहूतर् म� वेद मंत्र� का उच्चारण 

�कया गया और इस प्रकार पद्मावती और पथृ्वीराज का �ववाह संपन्न हो गया। इस 

अवसर पर पद्मावती अद्�वतीय सुंदर� के रूप म� सुशो�भत हो रह� थी। �ववाह सम्पन्न 

होने के बाद पथृ्वीराज ने बादशाह गौर� को दंड �दया, उससे 80,000 शे्रष्ठ सुंदर घोड़ े

दंड के रूप म� प्राप्त �कए और उसे �मा कर �दया। इसके बाद राजा पथृ्वीराज ने यती, 
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खेती, भोगी, सन्यासी, जंगम एव ंब्राह्मण� को दान �दया। चंद्रमुखी सुंद�रया ंअपने 

�सर पर जल से भरे कलश लेकर राजा का स्वागत करन ेलगी। इन िस्त्रय� ने सोने के 

थाल सजाए हुए थे और उनम� मोती भरे हुए थे। वे िस्त्रया ं मंगल गीत गा रह� थीं। 

पथृ्वीराज के �सर पर मुकुट रखा गया और मस्तक पर �तलक लगाया गया। सेवक उन 

पर चंवर डुला रहे थे। 

 

5.4 पद्मावती - समय  का  काव्य सौन्दयर् 

 

‘पद्मावती-समय’ पथृ्वीराज रासो का बीसवां समय अथार्त ्अध्याय है। इसके रच�यता 

चंदबरदायी है। प्रस्तुत काव्य रचना म� इ�तहास तथा कल्पना का सुन्दर �मश्रण देखा जा 

सकता है। ‘पद्मावती-समय’ पथृ्वीराज रासो का सवार्�धक मह�वपूणर् अध्याय कहा जा 

सकता है। पद्मावती-समय म� कुल 97 पद्य ह�। क�व क� काव्य-कुशलता इसीअध्याय 

म� देखी जा सकती है। इस अध्याय क� बड़ी ह� रोचक, सरस व प्रभावशाल� है। क�व ने 

इसम� कथानक का गठन सफलतापूवर्क �कया है। इसक� सभी घटनाए ंसुस म्बद्ध है। 

घटनाक्रम म� तारतम्यता होने के कारण पाठक� म� �नरनार उत्सुकता उत्पन्न होती 

सहती है। अन्य दृिष्ट से पद्मावती समय एक सफल काव्य। रचना कह� जा सकती है। 

वस्तु वणर्न भावा�भव्यंजना भाषा अलंकार-योजना, ७द-योजना आ�द सभी दृिष्टय� से 

यह एक सफल काव्य रचना है। पद्मावती-समय के काय सौन्दयर् का �ववचेन इस प्रकार 

है 

1.वस्तु-वणर्न पद्द्मावती समय अपने के �लए एक उल्लेख्य काव्य-रचना मानी जा 

सकती है। इसम� पद्मावती का रूप-सौन्दयर्, बारात, सेना का प्रस्थान तथा युद्ध 

वणर्न आ�द काफ� प्रभावशाल� बन पड़ ेह�। इसके साथ-साथ क�व ने पदद्मावती का नख-

�शख वणर्न भी सफलतापूवर्क �कया है। इसके �लए क�व सांके�तक तथा आलंका�रक 

भाषा का अ�धक प्रयोग करता है। एक उदाहरण दे�खए-  

‘मनहँु कला स�स भानं, कला सोलह सो बिन्नय। 
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बाल बेस स�सता समीप, अ�म्रत रस �पिन्नय। 

  �बग�सकमल �ब्रग भ्रमर, बैन शंजन मगृ लु�टट्य। 

ह�र कर अरू �बम्ब, मो�त नष �सष अ�ह घुट्�टय। 

    घट्प�त गयन्द ह�र हंस ग�त, �बह बनाय सेथै स�चय। 

   पद्�म�नय रूप पद्माव�तय, मनहंु काम का�मनी र�चय।’ 

 

क�व ने पद्मावती समय म� पथृ्वीराज का जो वणर्न �कया है, वह भी काफ� आकषर्क बन 

पड़ा है। इस काव्य रचना के पाचंव ेपद्य म� पद्मावती शुक से पथृ्वीराज का पता पूछती 

है। शुक पथृ्वीराज का वणर्न करता हुआ कहता है �क �दल्ल�गढ़ नाम का एक नगर है 

जहा ं इन्द्र का अवतार चौहानवंशी अत्यंत चीर और बलवान राजा पथृ्वीराज है। वह 

कहता है- 

‘�हन्दवान धान उ�म सुदेश, तहं उदत द्रग्ग �दल्ल� सुदेस’ 

‘संच�र नरेस चहुआनं यानं, प�ृथराज तह बाजतं भानं 

बैसह बर�स शोडस न�रदं, आजानु बाहु भुअलोक चंद 

संभ�र नरेस सोमेस पूत, देवन्त रूप अवतार दतू 

तासु मंसूर सवै अपार भूजानं भीम िजम सार भार।’ 

 

शुक पद्मावती को यह भी सू�चत करता है �क पथृ्वीराज शब्दभेद� बाण चलाने म� समथर् 

है। (उसने तीन बार शहाबुद्द�न गौर� को पकड़कर उसे �मा कर �दया और उसक� 

प्र�तष्ठा को �मट्ट� म� �मला �दया। इसी प्रकार सेना का वणर्न करने म� क�व को �वशेष 

सफलता प्राप्त हुई है। यह वणर्न उत्साह भाव को उद्द�प्त करता है। क�व ने न केवल 

पथृ्वीराज क� सेना का वणर्न ह� �कया, बिल्क शहाबुद्द�न गौर� क� सेना का भी वणर्न 

�कया है- 

क्रोध जोध जोधा अनंत पन्ती आ�न-रिज्जय’ 

बान ना�ल हथना�ल तुमक तीरह तब रिज्जय 
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पठबे पहान मनो सास के �म�र भुजान गपलेस बल 

आए हका�र हका�र भु�र शुरसान, सुलतान दल।’ 

 

उपयुर्का पिक्तंगी म� क्रो�चत सोद्धाओं, घोड़ ेहाथ धनुषालकर आ�द से सुसिजत सेना 

कर बड़ा ह� प्रभावशाल� वणर्न �कया गया है। का�दष ्करता है �क शहाबुद्द�न गौर� क� 

सेना म� सुरासानी, कधार� बलखी तुक� तथा �करना सै�नक थे। �व�भन्न घोड� का वणर्न 

करत ेहुए क�त पुन �लखता है- 

‘जहां बाग भरूर� �रछोर� 

धमर् सार समूह अरु चौर झौर� 

एराक�, अरबी, पट�, तेज, ताजी 

तुरक्क�, महावान, कम्मान, बाजी।ं’ 

 

पुद्ध वणर्न म� भी क�व ने �वशेष ल� है। पद्मावती समय म� शहाबुद्द�न गौर� और 

पथृ्वीराजचौहान के युद्ध का जो सजीव वणर्न �कया है. वह बड़ा ह� बढ़ा प्रभावशाल� बन 

पड़ा है। पाठक इसे पढ़ते ह� भाव�वश्वल हो जाता है और उसके सामन ेयुद्ध के भयानक 

और वीना दृश्य उभर उठते ह� 

          ‘कर� ची �चक्कार क�र कलप  भगगे   

           मदन तिजयं लाज ऊमग्ग भग्गे  

                             गज अंध चहुआन केर� 

              घे�रय �गरध �चहो चक्क फेरो।’ 

2. प्रकृ�त-वणर्न-जहा ंतक प्रकृ�त-वणर्न का प्रश्न है ‘पद्मावती समय म� यह अ�धक 

मात्रा म� उपलब्ध नह�ं होता। �फर भी क�व ने कुछ स्थल� पर प्रकृ�त का सजीव व 

स्वाभा�वक वणर्न �कया है। क�व प्रायः प्रकृ�त के आलम्बन और उद्द�पन रूप का ह� 

वणर्न कर पाया है। �वशेषकर ग्रीष्म ऋतु �श�शर ऋतु, शरद ऋतु, हेमन्त, बसन्त 
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आ�द ऋतुओं का वणर्न बड़ा ह� हृदयग्राह� बन पड़ा है। इस प्रकार का वणर्न पाठक को 

सहज आनन्द प्रदान करन ेम� स�म है। �श�शर ऋतु के वणर्न का एक उदाहरण दे�खए- 

 

‘रोमाल� घन नीर �नब्ध परये �ग�र ढंग नारायते 

पबय पीन कुचा�न पा�न �श�शर सब�र बारूणे च समला पुंकार झुकारये 

�श�शर सबर� बारणे च �वरहा मम हृदय �वदाये 

मा ंकांत मगृ बद्ध �सघं मने �क देव उब्बारये।’ 

 

�फर भी ‘पद्मावती समय म� प्रकृ�त �चत्रण बहुत कम मात्रा म� हुआ है। क�व का ध्यान 

प्रायः ना�यका के नख-�शख वणर्न, बारात वणर्न, युद्ध वणर्न पर ह� क� �द्रत रहा है। 

3. बारात वणर्न-श्पद्मावती समय म� बारात का बड़ा ह� आकषर्क वणर्न �कया गया है। 

यह वणर्न करते समय बारात के समु�चत प�� पर प्रकाश डाला गया है। बारात हाथी, 

घोड़� पर सवार होकर आगे चल� आ रह� है। हाथी के गडस्थल� सेमद साव टपक रहा है। 

उनके श्वेत दांत बड़ ेह� आकषर्क लग रहे है। क�व बारात के समय बजन ेवाले वाद्य यंत्र� 

तथा उनसे उत्पन्न होने वाले संगीत क� भी चचार् करता है। क�व यह �लखना नह�ं भूलता 

�क चारा�तय� म� �ववाह के अनुकूल प्रसन्नता देखी जा सकती है। यह सारा वणर्न बड़ा ह� 

प्रभावशाल� व मनोहार� बन पड़ा है। पाठक यह। पढ़कर अपने आपको बाराती समझ 

बैठता है। 

‘चले दस महस्सं असवार जानं 

                     पू�रयं पैदल त�तीस बन 

म� मद ग�लत सै पंच दती 

मनो सामं पाहार बुगपंत पंती 

 चले अिग्न तेजी, ज ुत�े तुषारं 

चौपटं चौरासी जु साक�� भारं 

कंठ, नगं, नूपं अनोपं, सुलाल 
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                     रंग, पंच रंग ढलकंत ढालं 

                     पंच सुर साबुद्ध वा�पत्र बालं 

सहस सहनाथ �म्रग मो�ह राज ं

समुद्र �सर �सषर उच्छाह छाहं 

र�चतं मंडप ंतोरनं श्रीयगाहं।’ 

 

4. भाव रस-भाव रस क� दृिष्ट से ‘पद्मावती समय’ का बहुत महत्व है। इस अध्याय म� 

दो रस� का प�रपाक देखा जा सकता है। इसम� शृंगार रस के संयोग तथा �वयोग दोन� 

प�� का वणर्न �कया गया है। युद्ध वणर्न म� वीर रस का प�रपाक हुआ है। रौद्र, 

भयानक तथा वीभत्स दृश्य� क� िस्थ�त भी देखी जा सकती है। पद्मावती-समय म� 

शुरुआत श्रृंगार रस से होती है और अंत भी श्रृंगार रस से। मध्य म� वीर रस का प�रपाक 

है। 

(क) श्रृंगार रस-पहले बताया जा चुका है �क श्रृंगार के संयोग और �वयोग दोन� प�� का 

�चत्रण �कया गया है ले�कन प्रधान तो श्रृंगार रस ह� है। काव्य का आरम्भ करते ह� क�व 

पद्मावती के अप्र�तम सौन्दयर् का बड़ा ह� आकषर्क वणर्न करता है, क्य��क वह� काव्य 

रचना क� ना�यका है- 

 ‘कु�टल केश सुदेश, पौह प�र �चयत �पक्कसद 

 कमल गंध वयसंघ, हंस-ग�त च�लत मंद-मंद 

                सेत वस्त्र सोहै सर�र, नष स्वा�ंत बूंद जस 

  भ्रमर भंव�ह भुल्ल�ह ंसुभाव, मकरन्द बास रस 

     नैन �नर�ख सुश पाय सुक, यह सु�दन मूर�त र�चय 

       उमा प्रसाद हर हे�ययत, �मल�ह ंराज प्र�थराज िजय।’ 

  

इस पद्य से स्पष्ट होता है �क पद्मावती का पे्रम एकप�ीय है। वह पथृ्वीराज के �वयोग 

के कारण अत्य�धक व्याकुल है। पद्मावती-समय म� क�व ने संयोगपूणर् �वरह का ह� 
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वणर्न �कया है अतः क�व ने �वयोग श्रृंगार क� ओर �वशेष ध्यान नह�ं �दया।(ख) वीर 

रस-पथृ्वीराज रासो तथा उस रस तो वीर रस ह� है। क�व ने पथृ्वीराज चौहान क� वीरता 

तथा चीरताका ह� बड़ा ह� प्रभावशाल� वणर्न �कया है। यह� नह�ं शहाबुद्द�न गौर� क� 

सेनाओं का वणर्न बढ़ा ह� स्वाभा�वक और गधार्परक लगता है। इसम� क�व ने योद्धा 

मनोिस्थ�त पर समु�चत प्रकाश ढाला है। पद्मावती समय म� पथृ्वीराज गौर�, �वजय, 

कुमोदम�ण, चार� राजाओं क� वीरता का वणर्न �कया गया है। गुद्ध से पूवर् क�व ने 

सेनाओं क� रंग-सज्जा का जो वणर्न �कया है. वह बे�मसाल है। रंग-सज ्के बाद सेनाओं 

म� भयंकर युद्ध शुरू हो जाता है। बाण� क� वषार् होने लगती है. पूर क� न�दयां प्रवा�हत 

होन लगती है। युद्ध का वणर्न करत ेहुए क�व �लखता भी है 

 

‘कम्मानं बानं छुट्ट�ह ंअपार  

लागतं लोह भू�म सारधार  

घमसान धान सब बोर खेत 

   घन श्रोन बहत अय रूकत रेत।’ 

 

धीरे-धीरे युद्ध भयंकर होता जाता है और वीर रस का वातावरण तैयार होने लगता है। 

क�व को ऐसा लगता है �क मानो वीर रस स्वयं शर�र धारण करके युद्ध �ेत्र म� कूद पड़ा 

है। एक उदाहरण दे�खए 

गह� तेग चहुआनं �हदंवान रान,ं 

गज ंजूथ प�र कोप के ह�र समान।।86।। 

करे रुण्ड मुण्ड ंकर� कुम्भ फारे 

घरं सूद सामन्त हू�क गजर् भारे।। 87।। 

कर� चीह �चकार क�र कलप भग्गे, 

मदं तिज्जयं लाज ऊमंग मग्गे।। 88 ।। 
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गौण रूप म� क�व ने भयानक, रौद्र तथा वीभत्स रस� का वणर्न �कया है। 

भयानक रस- ‘उल�ह जु राज प्र�थराज बाग 

था�क सूर गगन घर घसत भाग 

सामंत सर सब काल रूप ग�ह लोह-लोह बाहै सु भूप।’ 

वीभत्स रस- ‘कहा ँकमघ क�, मध्य, कहा ँकर चरण अंतरा�र 

कहा ँकंधव�ह तेग, कहाँ �सर जुट्�ट फुट्�ट उर। 

 

‘बजी सुबंध हय गय पलानं  

दौरे सुिज्जत �दस्सह �दसान  

तुम्ह लेहु-लेहमुष ज�ंप जोध 

 हन्नाह सूर सब प�हर क्रोध।’ 

 

5. भाषा शैल�- पद्मावती समय क� भाषा के बारे म� �वद्वान� ने अलग-अलग �वचार 

व्यक्त �कए ह�। कारण यह है �क इस काव्य भाषा के अनेक रूप देखे जा सकत ेहै। इसम� 

कह� ंअपभं्रश भाषा का तो कह� ंब्रज भाषा का प्रयोग हुआ है। भाषा-भेद के कारण ह� कुछ 

�वद्वान इसे अप्रमा�णक रचना भी �सद्ध करते ह�। परन्तु हम� इस बात का ध्यान रखना 

होगा �क पद्मावती समय �डगंल-�पगंल है। वीर रस प्रधान वणर्न करत ेसमय क�व 

�डगंल भाषा का प्रयोग करता है, परन्तु ऐसे स्थल� पर वह अरबी-फारसी व तुक� शब्द� 

का प्रयोग करन ेम� नह�ं �हचकता, परन्तु जहा ंकह� ंकोमल भावनाओं तथा रूप� का 

वणर्न करना होता है, वहां क�व �पगंल भाषा का वणर्न करता है। �पगंल भाषा ह� ब्रज 

भाषा है। परन्तु चंदबरदायी क� भाषा भावानुकूल व प्रसंगाकूल है। जैसे-जैसे भाव बदलते 

ह�, वैसे-वैसे क�व क� भाषा भी बदल जाती है। इससे यह स्वतः स्पष्ट हो जाता है �क 

भाषा पर क�व का असाधारण अ�धकार था। काव्य रचना के आरम्भ म� ह� कोमलकान्त 

पदावल� का प्रयोग �कया गया है तो आगे चलकर अंगार� क� वषार् होने लगती है। 
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पद्मावती का नख-�शख वणर्न करत ेहुए क�व ने कोमलकान्त पदावल� म� वणर्न �कया 

है- 

‘मनहंु कला स�स भांन, कला सोलह सो विन्नय 

बाल बेस स�सता समीप, अमिृ◌त रस �पिन्नय 

�बग�स कमल मगृ भ्रमर, बैन, शंजन मगृ लुट्�टय 

ह�र क�र अरू �बम्ब मो�त नख �सख अ�ह घुट्�टय 

छत्रप�त गयन्द ह�र हंस ग�त, �दह बनाय संधै स�चय 

पद्�म�नय रूप पद्माव�तय, मनहंु काम का�म�न र�चय।’ 

 

ओजगुण प्रधान भाषा के प्रयोग म� क�व को बहुत सफलता प्राप्त हुई है। इस प्रकार के 

वणर्न म� क�व �चत्रात्मक भाषा का प्रयोग करता है। वीर रस से ओतप्रोत अनेक उदाहरण 

पद्मावती-समय से प्राप्त हो जाते ह�, िजनम� वीर योद्धाओं क� युद्ध कला, रण�ेत्र का 

वातावरण, शस्त्र� का टंकार आ�द सजीव रूप म� अं�कत हुआ है। ऐसे अवसर पर क�व 

क� भाषा सशक्त, जीवन्त तथा प्रभावशाल� बन गई है, यथा- 

 

‘बिज्जय घोर �नसान राज चहुआन चहंू �दस। 

सकल सूर सामन्त समर बल जतं्र-मंत्र �त�स। 

उ�ठ राजा पथृ्वीराज बाग लग मनोवीर नट। 

कढ़त तेग मनो वेग लगत मनो बीज झट्ट घट। 

थ�क रहे सूर कॉ�तग गगन रगन मगन भइ श्रोन घर। 

हर हर�ष वीर जग्गे हुलस दखु र�डनंव र� वर।’ 

 

6. अलंकार-प्रयोग- ‘पद्मावती-समय’ अलंकार प्रयोग क� दृिष्ट से एक सफल रचना 

कह� जा सकती है। क�व ने बड़ ेह� सहज तथा अनायास रूप से अलंकार� का प्रयोग �कया 

है। ‘पद्मावती समय’ म� लगभग बीस अलंकार� का प्रयोग देखा जा सकता है िजसम� 
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अनुप्रास, उत्पे्र�ा, यमक, रूपक, व्य�तरेक, अथार्न्तरन्यास, अ�तशयोिक्त, 

भ्र�तमान, उदाहरण तथा दृश्टान्त आ�द प्रमुख ह�। कुछ उदाहरण दे�खए- 

उपमा- ‘र�त बसन्त परमान ं 

नष स्वा�त बुंद जस।’ 

रूपक- ‘मंडल मयंक बर ना�र सब।’ 

अनुप्रास- ‘इसम हयग्गह देस अ�त शर भर रज रस्वह।’ 

अ�तशयोिक्त-  ‘इक नायक कर घर�।  

�पनाक शर भर रज रस्वह।’ 

छन्द प्रयोग- जहा ं तक छन्द प्रयोग का प्रश्न है, ‘पथृ्वीराज समय संवेदना तथा 

�शल्पप� क� दृिष्ट से एक अद्�वतीय काव्य रचना है। ‘पद्मावती-समय’ भले ह� 

पथृ्वीराज रासो का अ�भन्न अंग है पर इस बात का ध्यान रखना होगा �क �मश्री चाहे 

बोर� म� हो या डल� के रूप म� हो, वह सवर्त्र �मठास उत्पन्न करती है। ‘पद्मावती-समय’ 

म� भी यह �मठास �वद्यमान है। 

 

5.5 रासो काव्य परंपरा म� पथृ्वीराज रासो का स्थान 

 

रासो-काव्य क� परम्परा को समझन ेसे पहले रासो शब्द क� व्युत्प�� एवं उसके स्वरूप 

एवं अथर् को समझना आवश्यक है। 

�हन्द�-सा�हत्य के आ�दकाल म� श्रासो नाम से अनेक रचनाएं प्राप्त होती ह�, यथा-

श्बीसलदेव रासो, हम्मीर रासो पद्मावती रासो आ�द। इस श्रासो शब्द क� व्युत्प�� पर 

�वद्वान� म� पयार्प्त मतभेद है। फ्र� च �वद्वान गासार्-दा-ताँसी ने रासो शब्द क� व्युत्प�� 

‘रासूसय’ से मानी है क्य��क उन्ह� श्पथृ्वीराज रासो क� कुछ प्राचीन प्र�त�ल�पय� पर 

�प्रथुराज-राजसू शब्द �लखा �मला है। अतः उनका मत है �क ‘राजसू या ‘राजसूय य� 

शब्द से �बगड़कर ह� श्रासो शब्द क� उत्प�� हुई होगी। परन्तु यह मत सवर्था अमान्य है 

क्य��क �कसी को भी रासो काव्य म� राजसूय य� का उल्लेख नह�ं �मला है। 
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पं. ह�र प्रसाद शास्त्री, �वन्ध्येश्वर� प्रसाद पाठक आ�द ने ‘राजयश शब्द 

से ह� रासो’ शब्द क� उत्प�� का होना स्वीकार �कया है। उनका मत है �क 

‘राजयश का अपभं्रश ‘रायसा व उससे ‘रासो’ शब्द बना होगा। यद्य�प यह तो 

सत्य है �क ‘रासो काव्य म� अ�धकांश क�वय� ने अपने आश्रययदाता राजाओं के 

यश का वणर्न �कया है. परन्तु �हन्द� म� ऐसे पे्रमपरक रासो-काव्य भी �मलत ेह� 

िजनम� क�व ने राजा क� वीरता, उदारता आ�द गुण� का यशोगान नह�ं �कया। 

उदाहरण के �लए ‘बीसलदेव रासो। 

आचायर् शुक्ल ने-रासोश ्शब्द क� व्युत्प�� ‘रामायण’ शब्द से मानी है 

क्य��क ‘बीसलदेव रासो म� रामायण’ शब्द का बार-बार प्रयोग हुआ है जो आगे 

‘रासो’ शब्द के रूप म� प्रयुक्त होने लगा। 

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� के अनुसार-रासक एक छन्द भी है और 

काव्य-भेद भी। काव्य के इस छन्द-बन्ध म� अनेक प्रकार के छन्द� का प्रयोग 

होता है। पथृ्वीराज रासो इसी परम्परा का काव्य है। आ�दकाल क� �वशेषताओं म� 

चारण क�वय� द्वारा �न�मर्त धा�रत काव्य� के �लए रासो शब्द का प्रयोग हुआ है। 

यह एक �न�वर्वाद सत्य है �क रास� सा�हत्य मूलतः देश भाषा का काव्य 

है। राजा भोज के दरबार म� खड़ ेहोकर उसक� दानवीरता का यशोगान करके लाख� 

रुपए का इनाम पाने का युग बीत चुका था। भारत के अनेक राजाओं को 

मुसलमान आक्रमणका�रय� का �वरोध करन ेव उन्ह� वापसी का मागर् �दखाने 

�लए अ�धकांश राजपूत राजाओं को युद्धकला म� अपनी �नपुणता �दखानी होती 

थी। 

इस�लए वीर राजाओं के दरबार म� कला पारखी चारण� अथवा माट� को ह� 

स्थान �मलता था। जब सेना युद्ध के �लए प्रस्थान करती थी तो ये लोग 

�वरुदावल� गाकर सै�नक� का उत्साह बढ़ात ेथे। यह� नह�ं, यह चारण लोग अपने 

आश्रयदाताओं क� वीरता का अ�तशयोिक्तपूणर् वणर्न करते थे। उसके �लए वह 
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प्रायः रासक या रास� छंद का प्रयोग करत ेथे, इस�लए उनके काव्य को श्रास्य काव्य 

कहा गया है। 

रासो काव्य परंपरा-रासो काव्य क� परंपरा का आरंभ कब हुआ इसके बारे म� कोई 

सह� प्रमाण नह�ं �मलता। हम यह भी कह सकते ह� �क रासो परंपरा का प्रथम गं्रथ अभी 

तक अप्राप्य है। �फर भी रासो सा�हत्य म� िजन रचनाओं को �गनवाया जाता है उन 

क�वय� के बारे म� थोड़ी बहुत सूचना �मल जाती है परंतु उनक� रचनाओं के पाठ, काल 

और �त�थया ंआज भी �ववादास्पद है। रासो काव्य परंपरा म� दो प्रकार क� रचनाए ंप्राप्त 

होती ह�। प्रथम को�ट क� रचनाओं का संबंध इ�तहासप्र�सद्ध व्यािक्तय� के जीवन क� 

घटनाओं से है, यथा-‘पथृ्वीराज रासो’, ‘बीसलदेव रासो’ आ�द। दसूर� को�ट क� रचनाएं 

लोकप्रच�लत कथाओं से संबं�धत ह� जैसे संदेश रासक, ले�कन यहां यह बताना 

आवश्यक होगा �क ऐ�तहा�सक कह� जाने वाल� रासो रचनाओं म� काफ� प्र��प्त अंश 

जुड़ गए ह�। िजससे उनक� प्रामा�णकता सन्देहास्पद बन गई है। अ�धकांश �वद्वान� न े

दलप�त �वजय क� रचना खुमान रासो को काव्य परंपरा का प्रथम गं्रथ कहा है। आचायर् 

शुक्ल तथा डॉ. नगेन्द्र ने खुमान रासो का समय नौवी ंशताब्द� माना है। रासो क� काव्य 

परंपरा के गं्रथ इस प्रकार ह�- 

1. खुमान रासो दलप�त �वजय-नौवी ंशती 

2. बीसल रासो नरप�त नाल्ह-सन ्1155 

3. हम्मीर रासो शांईघर अथवा जज्ज्जल सन ्1300 

4. परमाल रासो जग�नक-तेरहवीं शती 

5. �वजयपाल रासो - नल्ल�सहं सन ्1298 ई. 

6. पथृ्वीराज रासो चंदबरदाई-12वी ंशती 

7. संदेश रासक 

8. अन्य गं्रथ 

खुमान रासो-यह रासो कायपरंपरा क� प्रथम काव्य रचना मानी जाती है। इसम� 

नवी शती के �च�ौड़ नरेश खुमान के युद्ध� का �चत्रण है। इस एप म� लगभ पात्र हजार 
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छंद है िजसम� राजा के गुद्ध �ववाह आ�द का वणर्न हुआ है। इसम� सत्रहवीं 

शताब्द� तक के शासक का भी वणर्न �मलता है िजसके आधार पर राजस्थान के 

व�ृ संग्रहकार� ने इसे आ�दकाल क� रचना मानने से मना कर �दया। परंतु इस 

संबंध म� युद्ध� का सजीव वणर्न एवं युगीन प�रिस्थ�तय� के स्पष्ट �चत्रण यह 

�सद्ध करत ेहै �क मूल रूप से यह नह�ं शती क� रचना है जो �क सत्रहवीं शती के 

�कसी �ल�पकार को �मल� होगी। दसूरा तथ्य यह है �क प्राय �ल�पकार अपने 

आश्रयदात� राजाओं के नाम क� महत्व �दलान े �क �लए �कसी भी प्राचीन कृ�त 

क� प्र�त�ल�प तैयार करत ेसमय उसका नाम भी सिम्म�लत कर देता था। अतः 

इस दृिष्ट से भी इस कृ�त को सत्रहवी शती क� रचना कहने का कोई औ�चत्य नह�ं 

है। इस रचना म� दोहा, सवैया, क�व� आ�द छंद� का प्रयोग हुआ है। इसम� वीर 

रस के साथ-साथ श्रृंगार रस का भी प�रपाक हुआ है। यथा- 

�पठ �च�ौड़ न आ�वऊ, सावण प�हल� तीज।  

जोव ैबाट �बर�हणी, �खण �खण अणवै खीज ।। 

संदेश �पण सा�हबा, पाछो �फ�रव न देह।  

पंछ� घाल्लवया �पजं्जरे, छूटण से संदेह ।। 

 

2. बीसलदेव रासो-यह रासो पंरपरा का एक महत्वपूणर् काव्य गं्रथ है। 

इसके रच�यता नरप�त नाल्ह है। इसका रचनाकाल सम्वत ्1272 �दया गया है। 

परंतु �वद्वान� ने इसका रचनाकाल सम्वत ् 1200 से 1220 वक माना है। 

बीसलदेव रासो के �शलालेख� पर भी है- बारह से वहो�राहां मंझा�र। जेठ सुद� 

नवमी बु�धवा�र। नाल्ह रसायण आरम्भई। सरदा तुठ� ब्रहाम ्कुमा�र ।। 

यह बीर काव्य न होकर पे्रम काव्य है तथा इसम� �ववाह के पश्चात ्पत्नी 

के पे्रम को �वक�सत होते हुए �दखाया गया है। इस कृ�त म� भोज परमार क� पुत्री 

राजमती का अजमेर के चौहान राज बीसलदेव के साथ �ववाह, उसके �वयोग व 

पुन�मर्लन का �चत्रण �कया गया है। इस कृ�त क� प्रमुख �वशेषता यह भी है �क 
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जहा ंअन्य रासो काव्य म� युद्ध वीरता का अ�धक �चत्रण हुआ है, वह�ं इस कृ�त म� 

श्रृंगार का वणर्न प्राधान्य है। इसम� संदेश-परपरा का �नवार्ह हुआ तथा इसम� 

�वयोगावस्था म� बारहमासा वणर्न पद्ध�त का भी पालन �कया गया है। उदाहरण के 

�लए �नम्न पंिक्तय� म� क�व ने बीसलदेव के प्रवास म� ना�यका राजमती क� �वरह-वेदना 

को इस प्रकार व्यक्त �कया है- 

 

अस्त्रीय जनम काई द�घर्उ महेस। 

अवर जनम थारई घणा रे नरेस। 

 रा�ण न �सरजीय धउल�य गाइ। 

 वणषण्ड काल� कोइल� हउं बइसती  

  अंबा नइ चंपा क� डाल । 

 

महेशा तुमने मुझे स्त्री म� क्य� जन्म �दया। य�द आपको मुझे जन्म ह� देना था तो काल� 

कोयल के रूप म� मुझे पैदा कर देते तब म� आम क� व चंपा क� डा�लय� पर �नवास 

करती। 

3. हम्मीर रासो-इस काव्य रचना�ठ क� प्रामा�णकता अभी तक �सद्ध नह�ं हो। 

सक�। ‘प्राकृत पैगलम ्म� हम्मीर नरेश से संब�धत कुल आठ छंद प्राप्त हुए ह�। 

इन्ह� ंछंद� को आधार बनाकर आचायर् रामचंद्र शुक्ल ने हम्मीर रासो नाम के एक स्वतंत्र 

गं्रथ क� उद्भावना क�। उन्ह�ने शाईघर को इसका क�व माना है। परंतु राहुल 

सांकृत्यायन का �वचार है �क इसके रच�यता जज्जल क�व ह�। हम्मीर रासो का 

�नम्न�ल�खत छंद दे�खए-िजससे यह �सद्ध होता है �क जज्जल ह� इसके रच�यता है- 

‘हम्मीर कज्जु जज्जल भणह, कोलाहल मुंह मह जलउ। सुरताण सीस कर बाल 

दई, तेिज्ज कलेवर �दअ पलउ ।।’ 

4. परमाल रासो-रासो काव्य परंपरा का यह एक उल्लेखनीय काव्य गं्रथ है परंतु 

इसक� हस्त�ल�खत प्र�त अभी तक नह�ं �मल�। उ�र प्रदेश म� यह आल्हा खण्ड के नाम 
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से प्र�सद्ध है। उसी का �वक�सत रूप ह� परमाल रासो कहा जाता है। 

‘आल्हाखण्ड’ मूल रूप से मौ�खक काव्य है िजसे चाल्सर् इ�लयट ने 1865 ई. म� 

�ल�पबद्ध करने का प्रथम प्रयास �कया था। गले ह� इस क�व को डॉ. सुंदर दास व 

नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा प्रामा�णक बनाने का प्रयास �कया गया है, �फर भी 

इसे प्रामा�णक रचना नह�ं कहा जा सकता। 

ऐसा माना जाता है �क इस कृ�त के रच�यता क�व जग�नक थे और वे 

महोबा के राजा परमालदेव के दरबार म� रहते थे। उन्ह�ने इस कृ�त म� आल्हा व 

ऊदल दो वीर भाइय� के रण-कौशल व पराक्रम का वणर्न �कया है। चूं�क इस 

रचना के िजतने भी छंद �मले ह�, वे सभी मौ�खक काव्य से ह� प्राप्त हुए ह� तथा 

मौ�खक अ�भयुिक्त क� भाषा म� �नरंतर प�रवतर्न होता रहता है, अतः इसक� 

भाषा म� छंद-�वधान आ�द के बारे म� �निश्चत तौर पर कुछ भी नह�ं कहा जा 

सकता। इतना अवश्य कहा जा सकता है �क यह रचना वीर रस से ओत-प्रोत है, 

यथा- 

बारह बरस लो कूकर, अरू तेरह लो िजयै बरस अठारह ��त्रय जीव,ै आगे 

जीवन को �सयार। �धक्कार ।। 

5. �वजयपाल रासो-यह एक गीत कथात्मक रासो है। इसके रचना काल 

के बारे म� भी �वद्वान� म� काफ� मतभेद है। डॉ. माता प्रसाद गुप्त ने इसे सोलहवीं 

शताब्द� के बाद क� रचना �सद्ध �कया है परंतु �मश्र बंधुओं ने इसे 1298 ई. 

आसपास क� रचना कहा है। इसके क�व नल्ल �सहं ह� तथा इसम� कुल 42 छंद 

उपलब्ध होते ह�। वस्तुतः यह एक लघु काव्य है िजसम� राजा �वजयपाल के युद्ध� 

का ओजपूणर् शैल� म� वणर्न �कया गया है। आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने इसी 

नाम से एक अन्य रचना का उल्लेख �कया है िजसके क�व मल्लह देव बताए गए 

ह� परंतु यह रचना अभी तक प्राप्त नह�ं हो सक�। 

8. पथृ्वीराज रासी-रातो का परचम कर महाकाय कहा गया है। इसके 

रच�तचंदबरदाय म� जो �दल-नरेश चौहान के �मत्र तथा दरबार� क�व थे। 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 142 of 362 

 

चंदबरदायी इस रखना को पूरा नह�ं कर अतः उनके पुत्र जल्हण ने इसे पूरा �कया। ऐसा 

माना जाता है �क जब पथृ्वीराज को बंद� बनाकर अपन ेसह से गया तब बने इस कार 

पूणर् करन ेका कायर् अपने पुत्र जल्हण के हाथ� स�प �दया। इसम� �लखा भी है.. 

पुस्तक जल्हण हाथ है, 

ब�ल गज्जन नपृ काज 

इस गं्रथ म� क�व ने �दल्ल�-नरेश पथृ्वीराज चौहान क� युद्ध वीरता, सं�गता 

आ�द घटनाओं के 69 समय (खण्ड�) का वणर्न �कया है अभी तक पथृ्वीराज रासो के 

धार संस्करण �मले ह� िजनम� से नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा प्रका�शत संस्करण सदसे 

छोटा है िजसम� केवल 1300 छंद ह�। 

परंतु इस गंध क� प्रमा�णकता-अप्रमा�णका के बारे म� �वद्वान� म� पयार्प्त मतनेद 

ह�। आयायर् शुक्ल, डॉ. यूलर, श्यामल दास आ�द ने इसे अप्रमा�णक माना है, जब�त 

�मश्रबंधु, कनर्ल टॉड, श्यामसुन्दर दास आ�द ने इसे प्रमा�णक माना है। आचायर् हजार� 

प्रसाद द्�ववेद�, डॉ सुनी�त कुमार चटज� जैसे �वद्वान� ने इसे अथर्-प्रमा�णक माना है। 

पथृ्वीराज रासो अपन ेकाव्य स�दयर् के �लए एक उल्लेखनीय काव्य-रचना मानी 

गई है। यह रचना वस्तु-वणर्न, प्रकृ�त-वणर्न, युद्ध-वणर्न, नख-�शख वणर्न, योजना, 

श्रृंगार रूप आ�द क� दृिष्ट से एक उल्लेखनीय रचना कह� ं जा सकती है। क�व ने 

अ�तशोयोिक्तपूणर् शैल� अपनाते हुए अपनी कल्पना का अ�धक प्रयोग �कया है, िजससे 

इसके ऐ�तहा�सक तथ्य दब गए है. परंतु भव्य नगर�, भवन�, उद्यान�, सरोवर� तथा 

�कल� का वणर्न करत ेसमय क�व ने अपनी मौ�लक प्र�तभा का प�रचय �दया है। भाषा-

शैल�, छंद तथा अलंकार आ�द सभी दृिष्टय� से यह एक महान रचना कह� जा सकती है। 

चंदबरदायी भाषा के धनी कलाकार थे। भाषा मानो उनके संकेत� पर नाचती हुई चलती 

है। भाव और वण्यर् �वषय क� पूणर् दशा म� भाषा पूणर् रूप से नव्य रूप धारण करती हुई 

चलती है। पथृ्वीराज रासो क� भाषा का एक उदाहरण देख�- 

अधरल पल पल्लव सुवास 

मंज�रय �तलक पंज�रअ पास। 
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अ�त अलक कंठ कलमण्ठ मंत। 

संयो�ग भोग बस भयु बसन्त ।। 

 

7. संदेश रासक-कुछ �वद्वान संदेश रांसक को भी रासो परंपरा का प्रथम 

गं्रथ स्वीकार करत ेह�। भले ह� यह अपभं्रश भाषा म� र�चत है, �फर भी इसे काफ� 

लोक�प्रय माना गया है। इसके क�व अब्दलु रहमान थे जो मुल्तान के �नवासी थे 

और जा�त से जुलाहा थे। आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने इसका समय ग्यारहवीं 

शताब्द� स्वीकार �कया है। यह काल्प�नक �वरह काव्य का खण्ड काव्य है, 

िजसम� �वर�हणी ना�यका क� �वरह व्यथा का मा�मर्क वणर्न �कया गया है। यह 

कुल तीन प्रकम� म� �वभक्त है तथा इसक� कुल 223 छंद संख्या है। इसक� 

ना�यका एक प�थक के द्वारा स्तंभ तीथर् जाने वाले अपनी पे्रमी के पास संदेशा 

भेजती है जो उसे भूल गया है। इसम� क�व ने सामौर नगर क� शड् ऋतुओं का बड़ा 

प्रभावशाल� वणर्न �कया है। 

8. अन्य गं्रथ-रासो काव्य परंपरा म� कुछ ऐसे गं्रथ भी सिम्म�लत �कए 

जात ेह� िजनके नामकरण म� तो रासो शब्द नह�ं आया है, परंतु उनम� रासो काव्य 

क� प्रव�ृ�यां। �वद्यमान है तथा वे आ�दकाल म� ह� रचे गए ह�। ऐसो गं्रथ� म� भट्ट 

केदार कृत ‘जयचन्द प्रकाश’, मधुकर क�व द्वारा र�चत जयमयंक, श्रीधर कृत 

‘रणमल्ल छंद आ�द उल्लेखनीय ह�। ‘जयचंद प्रकाश’ व ‘जसचिन्द्रका’, 

‘जयमयंक’ म� कन्नौज नरेश जयचंद क� वीरता का वणर्न �कया गया है, परंतु 

आज भी ये दोन� गं्रथ अप्रका�शत ह�। 

इस प्रकार हम� देखते ह� �क रासो काव्य परंपरा खुमान रासो से आरंभ 

होकर संदेश रासक तक उपलब्ध होती है। ले�कन हम� यह ध्यान रखना होगा �क 

अ�धकांश रचनाएं अप्राप्य है तथा उन्ह� अप्रमा�णक समझ कर उनक� अवहेलना 

कर द� गई। �फर भी हम� यह स्वीकार करना होगा �क तत्काल�न चारण अथवा 

भाट क�वय� ने �वदेशी आक्रमणका�रय� से लोहा लेने के �लए अपने आश्रदाताओं 
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और उनक� सेनाओं को अत्य�धक उत्सा�हत �कया। उन्ह�ने अपनी रचनाओं म� 

आश्रयदाताओं के �वलासपूणर् जीवन का जो वणर्न �कया है, वह अद्�वतीय बन पड़ा है। 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. पथृ्वीराज रासो म� काव्य क� व्याख्या ............. रूप म� क� गई है। 

2. पथृ्वीराज क� सेना को .............क� सेना ने घेर �लया। 

3. पथृ्वीराज चौहान........... बाण चलाना जानते ह�। 
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5.6 सार सं�ेप 

हमन ेअपने पाठ्यक्रमअंतगर्त आ�द काल�न क�व चंद्रवरदाई के गं्रथ पथृ्वीराज रासो के 

पद्मावती समय क� कथावस्तु ,उसके काव्य क� समी�ा और उसके काव्य स�दयर् से  

भल� भाती प�र�चत हो चुके ह�गे। 

�नष्कषर्तः कहा जा सकता है �क पथृ्वीराज रस ओ आ�दकाल�न काव्य का 

सबसे महत्वपूणर् गं्रथ है इसके शब्द चयन, रस अनुकूल है वीर रस के �चत्र� का 

बहुत सहज ,सरल वणर्न हमको देखने को �मलता है।  सभी दृिष्ट से उस काल का 

सबसे ख्या�तलब्ध गं्रथ है। 

 

5.7 मुख्य शब्द  

नपृ�त - राजा 

�द�स - �दशा 

नौसान- नगाड़ े

5.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. समय 

2. शहाबुद्द�न 

3. शब्द वधैी 
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5.10 अभ्यास प्रश्न 

1. पद्मावती समय का काफ� स�दयर् अनूठा है �सद्ध क�िजए ।  

2. पद्मावती के स�दयर् का वणर्न क�िजए।  

3. चंद्रवरदाई एक शे्रष्ठ क�व ह� �सद्ध क�िजए। 
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इकाई - 6 

�वद्याप�त के काव्य क� समी�ा 
6.1 प्रस्तावना  

6.2 उद्देश्य  

6.3 �वद्याप�त के काव्य म� भक्त या श्रृंगार� भाव 

6.4 �शल्प �वधान क� दृिष्ट से �वद्याप�त का काव्य 

6.5 मुक्तक काव्य परंपरा म� �वद्याप�त का योगदान 

6.6 गी�त काव्य परंपरा म� �वद्याप�त क� देन 

6.7 सार सं�पे 

6.8 मुख्य शब्द  

6.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

6.10 संदभर् सूची 

6.11 अभ्यास प्रश्न 

6.1 प्रस्तावना  

�हदं� सा�हत्य के मूधर्नय क�व �वद्याप�त उस आरं�भक युग के शे्रष्ठ तम क�व है 

िजन्ह�न ेलोकभाषा मै�थल� पर अपनी रचनाएं �लखी। �हदं� म� �वद्याप�त क� प्र�सद्ध 

का कारण उनक� पदावल� है, िजसके �व�भन्न प�� का उद्घाटन हम अपने इस इकाई 

म� कर�गे। �वद्याप�त के श्रृंगार रूप का वणर्न, उनके भक्त क�व के रूप का उद्घाटन, 

उनक� भाषा शैल� का स�दयर् एवं श्रृंगार प� क� गहराई को समझ पाएंगे। �वद्याप�त का 

संपूणर् काव्य  रसमय है �वद्याप�त का काव्य �हन्द� का अप्र�तम सा�हत्य है। 

महाक�व �वद्याप�त के काव्य म� भावप� और कलाप� का अद्भुत समन्वय है। 

�वद्याप�त क� क�वता एक ऐसी धारा है िजसम� भाव� क� शतशः तरगे अनवरत उठती-

�गरती रहती है मै�थल-को�कल ने श्रृंगार-रस के दोन� प��-संयोग एवं �वयोग के वणर्न 

म� अपनी पूर� प्र�तभा एवं क�वत्वशिक्त का उपयोग �कया है। क�व के काव्य म� श्रृंगार 
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रस क� एक ऐसी वेगवती स�रता प्रवा�हत हुई िजसम� न केवल �हन्द�भाषी ह�, अ�पतु 

बंगवासी भी स�दय� से �नमिज्जत हो रहे ह�। 

6.2 उद्देश्य  

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• अपन ेपाठ्यक्रम अंतगर्त भिक्तकाल�न क�व �वद्याप�त के �वषय म�  �ानवधर्क 

जानकार� प्राप्त कर सक� गे।  

• �वद्याप�त भिक्त क�व है या श्रृंगार� क�व इस तथ्य को जान  सक� गे ।  

• �वद्याप�त क� भाषा स�दयर् से भल�भाँ�त प�र�चत हो सक� गे।  

• �वद्याप�त के श्रृंगार प� से अवगत हो पाएंगे। 

6.3 �वद्याप�त के काव्य म� भक्त या श्रृंगार� भाव 

सा�हत्य समी�क� के सम� �वद्याप�त भाषा, भाव, जन्म आ�द को लेकर �ववादास्पद 

रहे। भक्त� ने इन्ह� शैव, शाक्त, पंचदेवोपासक वैष्णव एव ंर�सक� ने इन्ह� श्रृंगार रस का 

जी�वत और सा�ात अवतार माना है। इतना ह� क्य� इनको कभी तो क�व मात्र ह� माना 

गया और कभी सा�हत्य का श्रृंगार, तो कभी मानस क� �वभू�त। 

�वद्याप�त एवं उनके भक्त का सूत्रपात 

(1) ‘�वद्याप�त के पद लगभग सबके सब वैष्णव पद या भजन ह�। िजस प्रकार 

सोलोमान के गीतो को ईसाई पादर� पढ़ा करत ेह� उसी प्रकार भक्त �हन्द ू�वद्याप�त के 

चमत्का�रक पद� को पढ़त े ह� एवं जग क� काम वासना का अनुभव नह�ं करते।’ 

(�ग्रयसर्न) 

(2) ‘�वद्याप�त क� राधा-कृष्ण पदावल� का सार यह� है �क जीवात्मा परमात्मा को 

खोज रह� है और एकान्त स्थान म� परमात्मा से �मलन े के �लए �च�ंतत है।’ (नगेन्द्र 

नाथ गुप्त) 
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(3) ‘�हन्द� म� वैष्णव सा�हत्य के प्रथम क�व प्र�सद्ध मै�थल को�कल �वद्याप�त हुए। 

उनक� रचनाय� राधा एवं कृष्ण के प�वत्र पे्रम से ओतप्रोत ह�।’ (डॉ. श्याम सुन्दर दास) 

(4) �वद्याप�त अपने को पत्नी समझकर ईश्वर (कृष्ण) क� उपासना प�त के रूप म� 

करत ेथे। 

भक्त प्रमा�णत करने वाल� द� कथाय� 

(1) राजा �शव�सहं को �दल्ल� के बादशाह द्वारा कैद करना एवं �वद्याप�त को अदृश्य 

काव्य शिक्त के माध्यम से सद्यस्नाता एवं कुएं क� मुंडरे पर आग फंूकने वाल� रमणी 

का काव्यमय एवं रसात्मक �चत्रण करना भी उन्ह� भिक्त क� ओर ले जाता है। 

(2) इनक� प्रगाढ़ भिक्त से प्रसन्न होकर �शव का नौकर के रूप म� सवार्◌ेतत्पर रहना 

एवं बाद म� रहस्य को प्रकट करना तथा भिक्त का स्रोत प्रवा�हत होना और साथ ह� एक 

बार यात्रा म� शीतल जल लाकर प्राण बचाना एवं पत्नी के मारने पर शंकर के अपमान क� 

बात कहना �वद्याप�त के भक्त रूप को प्रमा�णत करता है। 

(3) �वद्याप�त अिन्तम समय गंगा म� प्रवा�हत होना चाहते थे एवं उनक� �वनय 

सुनकर गंगा स्वय ंउन्ह� बहाकर ले गयी थी। 

इन समस्त तक� और प्रमाण� के सन्दभर् से या कहे �क �वचार� क� इस पषृ्ठभू�म से 

�नष्कषर् �नकलता है �क- 

(1) �वद्याप�त प्र�तभाशाल� आश्रु (तत्काल या शीघ) क�व थे एवं आस्थावान भक्त थे। 

(2) सा�हत्य म� इतनी उपा�धया ँधारण करने वाला संभवतः एक भी क�व नह�ं हुआ। 

अ�भनव जयदेव, क�व शेखर, क�व कंठहार, क�वरंजन, राज पिण्डत, खेलन क�व, 

सरस क�व, क�वरत्न नवक�व, मै�थल को�कल, आ�द �वद्याप�त क� उपा�धया ँहै जो 

उन्ह� प्र�तभाशाल� क�व �सद्ध करती ह�। 

�वद्याप�त के भक्त रूप का खडंन 

(1) �ग्रयसेन देश के �कन महान भक्त से �मले थे एवं �कन-�कन ने उसको �वद्याप�त 

के कौन पद भाव�वभोर होकर सुनाये थे, कहा नह�ं जा सकता है। 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1           DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 151 of 362 

 

(2) उनके पास कौन सी �व�ध या यंत्र था िजससे उन्ह�ने अनुभव कर �लया था �क 

�वद्याप�त के पद गाने वाले काम वासना का अनुभव नह�ं करते थे। 

(3) �वद्याप�त ने र�त क्र�डाओं के िजतने सू�म, नग्न एव ंअश्ल�ल �चत्र अं�कत �कये 

ह�, उन सबके प्रभाव म� भिक्त क� कल्पना करना व्यथर् है। 

(4) ईसाई व पारसी एवं मुसलमान� के द्वारा अपने धमर् गं्रथ� के समान पदावल� को 

स्वीकार कर लेने वालां मत भी अ�धक तकर् संगत नह�ं क्य��क सभी ईसाई �वद्वान� ने 

हमारे रामायण, महाभारत, भागवत आ�द गं्रथ� को �नर�ह कल्प नाजन्व बताया है। 

क्या उनक� सम्म�त से ह� कोई भक्त या अभक्त हो सकता है। स्पष्ट है नह�ं 

�वद्याप�त का प्र�तपाद्य श्रृंगार 

(1) �वद्याप�त ने क��तर्पताका म� कहा है राम को सीता क� �वरह वेदना सहनी पड़ी 

अतः उन्ह� काम-कला म� चतुर अनेक िस्त्रय� के साथ रहने क� उत्कट अ�भलाषा हुई। 

इसी कारण उन्ह�ने कृष्णावतार को लेकर गो�षय� के साथ अनेक प्रकार के �वहार �कये। 

(2) वे कबीर क� भां�त रहस्यवाद� भक्त. या सन्त नह�ं थे। राधा-कृष्ण �वषयक उनक� 

दृिष्ट नायक ना�यका मात्र है। 

(3) �वद्याप�त महाक�व का�लदास व पं. जगन्नाथ क� भाँ�त चोट खाए हुए थे। उनके 

हृदय म� �चर काल से �वरह वेदना �वद्यमान थी। अतः उन्ह�न ेपे्रम का कलह-कोलाहल 

मचाकर अतपृ्त का अनुभव �कया था। 

�वद्याप�त का रानी ल�खमा देवी से गुप्त एवं अनंत पे्रम था एवं दरबार म� अनेक रा�नयो 

(4) के सम्पकर्  म� आये थे। जब तक वे लौ�कक पे्रम म� न रंगत ेतब तक उनका दरबार म� 

बना रहा असम्भव था। 

(5) य�द �वद्याप�त भक्त थे तो उन्ह� दरबार� के �वलासपूणर् वातावरण म� जाना नह� ं

चा�हए था। 

(6) राज्या�श्रत होने के कारण ह� उन्ह� आश्रयदाताओं एवं बादशाह� के संकेत एवं 

फरमाइश पर सद्यस्नाताओं के �चत्र खींचने पड़।े 
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(7) �वद्याप�त एक ओर राधा एवं कृष्ण क� र�त-क्र�डाओं के �चत्र खीचते ह� तो दसूर� 

ओर राजा रानी का र�तभाव �च�त्रत करत ेह�। 

यथा- ताह पर नाहर, हम पर नार�, क�प हृदय तुम प्रकृ�त �वचार�। मन�ह �वद्या�पता 

ग्राये, राजा �शव�सहं रूपनारायण, इह रस सकल से पाये। 

(8) �वद्याप�त िजसका गायन करत े है एव ं �शव�सह िजसम� रस पात ेह�, वह भिक्त 

नह�ं श्रृंगार क� अप्र�तम साधना है। 

(9) �वद्याप�त ने अपने हृदय क� वासना और पे्रम क� अनुभू�त को राधा कृष्ण के 

माध्यम से व्यक्त �कया है। �वद्याप�त क� पदावल� वासना के रंग म� डूबी हुई है। अतः 

उसम� धा�मर्कता तथा दाशर्�नकता खोज करना रेत से तेल �नकालना होगा। प्राथर्ना और 

नचार� पद� म� भी आध्याित्मकता का रंग कह� ंभी नह�ं �दखाई पड़ता है’। 

�वद्याप�त के श्रृंगार� रूप के समथर्क �वद्वान 

(1) पे्रमचंद के शब्द� म�, ‘�वद्याप�त सं�धकाल के क�व थे जब�क भिक्तकाल 

उदयावस्था म� था। भक्त क�वय� का ध्यान जहा ँ केवल चरण� पर रहता था, वहा ँ

�वद्याप�त का ध्यान सम्पूणर् शर�र पर रहता है।’ 

(2) डॉ. बाबूराम सक्सेना के शब्द� म� ‘�वद्याप�त के पद� के अध्ययन से पता लगता है 

�क वे बड़ ेश्रृंगार� क�व थे। इन पद� को राधा-कृष्ण क� भिक्त पर आरो�पत करना पद-

पदाथर् के प्र�त अन्याय है। क�व �वद्याप�त के र�सक होने का प�रचय उनके प्रथम गं्रथ 

‘क��तर्कला’ पढ़न ेसे ह� होता है। जौनपुर क� वैश्याओं का और वहाँ क� व�नताओं का जो 

वणर्न उन्ह�ने �कया है वह उनके र�सक श्रृंगार� होने का पूणर् प�रचायक है।’ 

(3) पं. �शवनन्दन ठाकुर के शब्द� म�, गुण-ग्राह� राजा-रानी पाकर �वद्याप�त ने श्रृंगार 

रस क� स�रता बहा द� है वह� मुक्तक काव्य पदावल� के नाम से प्र�सद्ध है। 

(4) डॉ. रामकुमार के शब्द� म� राधा का पे्रम भौ�तक एवं वासनामय पे्रम है। उनक� 

क�व�ा �वलास क� सामग्री है, उपासना का साधन नह�ं है। 

इन समस्त मत� के आधार पर यह कहना उ�चत ह� है �क �वद्याप�त एक श्रृंगार� क�व 

थे। �वद्वान� के जो मत हम� प्राप्त ह� उनक� तीन शे्र�णया ँह�- 
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(1) एक वगर् तो उन लोग� का है जो �वद्याप�त को श्रृंगार का क�व मानते ह�। 

(2) एक वगर् उन्ह� भक्त क�व के रूप म� स्वीकार करता है। 

(3) एक वगर् वह है �क जो उनके श्रृंगार� पद� म� रहस्यमयी भावना का आरोप करता 

हुआ एक प्रकार से अप्रत्य� रूप से, उन्ह� रहस्यवाद� क�व मानता है। 

इस प्रकार �वद्याप�त क� पदावल� का प्र�तपाद्य श्रृंगार ह� है। यो क�तपय पद ऐसे भी ह� 

जो भिक्त भाव से ओत-प्रोत ह�। �वद्याप�त क� अनेक स्तु�तय� म� �शवभिक्त के व्यंजक 

पद� म� भिक्त के छोटे यंत्र-तंत्र �मल ह� जात े है। कुल परम्परा और वैयिक्तक 

�वचारधारा दोन� से �शव भक्त होते हुए भी राधा कृष्ण के प्र�त भी उपमान बनाकर राधा 

का पलड़ा उनक� अनुरिक्त कम नह�ं थी। प्रत्युत �शवजी को भार� नह�ं तो बराबर तो 

रखा है। राधा के अंग� का 

‘िजम गज मौ�तक हारा, काम कम्बु भ�र कनक संभु प�र ढारत सुरस�र धारा।’ 

 

�नष्कषर्- उपयुर्क्त �ववेचन से स्पष्ट है �क �वद्याप�त भक्त नह�ं श्रृंगार� क�व ह�। इस 

क�व द्वारा प्रणीत राधा और कृष्ण के पे्र�मल पद� म� श्रृंगार रस क� प्रधानता है। इनके 

वयः सं�ध, नख �शख, सद्यस्नाता, पे्रम-प्रसंग, दतूी, न�कझ�क, सरवर �श�ा, 

�मलन, सखी, संभाषण, कौतुक, अ�भसार, छलना, मान, मानभंग, �वदग्ध 

�वलास, बसंत, �वरह, भावोल्लास आ�द से सम्बिन्धत समस्त पद� म� भौ�तक पे्रम 

और काम-वासना क� प्रधानता है। इस क�व के पद� म� श्रृंगार क� अ�विच्छन्न धारा 

प्रवा�हत होती �दखाई देती है। डा. द्वा�रका प्रसाद सक्सेना ने ठ�क ह� �लखा है �क 

�वद्याप�त के इन पद� म� रहस्यवाद के दशर्न करना व्यथर् है। संख्यभाव क� उपासना को 

ढंूढना �मथ्या है और जीवात्मा-परमात्मा के संबंध क� स्थापना करना कोर� खींचतान है। 

इनम� तो मानव क� मूल भावना काम का सांगोपाग �चत्र अं�कत �कया गया है और 

इनका सम्बन्ध लौ�कक जगत से है, परलौ�कक से नह�ं, क्य��क इनमे जीवन के 

भौ�तक आनंद का उज्जवल रूप अं�कत है। 
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6.4 �शल्प �वधान क� दृिष्ट से �वद्याप�त का काव्य 

भाव काव्य-पुरुष क� आत्मा है और शैल� उसका शर�र। रचनाकार जो कुछ आस-पास के 

वातावरण से अनुभूत करता है व अपने मानवीय संवेग� म� उद्घा�टत करता है वह अपने 

भाव लोक म� �वचरता हुआ अपनी रचना को प्रस्तुत करन ेहेतु शब्द-�शल्प का आलम्बन 

करता है। अपन ेभाव� को संवारता है व उसे उ�चत शब्द� के माध्यम से व्यक्त करता है। 

जो क�व अपनी रचनाओं से िजतना अ�धक रसमग्न करन ेक� �मता रखता है उसक� 

क�वता का कलाप� अथवा �शल्प �वधान उतना ह� सुसिज्जत होता है। �वद्याप�त का 

भाव लोक िजतना �वस्ततृ था, उनका �शल्प उसे अ�भव्यिक्त देने म� स�म रहा है। 

संस्कृत, अवधी, मै�थल�, बंगला, अपभं्रश तथा प्राकृत भाषाओं पर प्रभावी अ�धकार 

होने के कारण उनका शब्द संसार �वशाल था। वह शब्द पद व वाक्य योजना म� पारंगत 

थे। ओज, प्रसाद व माधुयर् उनक� क�वता म� सहज रूप से �वद्यमान है। लोकभाषा क� 

�नकटता से उनका काव्य जनाकां�ाओं को प्र�त�बिम्बत करन ेम� अ�धक स�म रहा है। 

शब्द� के ममर् �ान व अथर्ग�भर्त शब्द योजना म� वह �सद्धहस्त थे। 

उनके काव्य म� सा�हत्य व संगीत का संगम है। अपने प्रयोजन क� �सद्�ध हेतु उन्ह�ने 

देशकाल से भाषा का सुखद माध्यम ह� ग्रहण �कया था िजसक� सुन्दरता, मधुरता और 

कमनीयता को संस्पशर् करने क� दृिष्ट तथा ध्व�न-संवेदना म� वह असाधारण रूप से 

सम्पन्न थे। वह अपन ेसू�म �ववेचन क� प�रकल्पना से इतने आश्वस्त थे �क सम-

काल�न �वद्वान� व सा�हत्यकार� क� मान्यता के �वरोध म� उन्ह�न ेकाव्य म� प्रयुक्त 

भाषा के �वषय म� अपना बेबाक प� रखा। 

लोकानुरंजन के प्र�त उनका अनुराग �नरन्तर रहा। इसी उद्देश्य क� पू�त र् हेतु उन्ह�ने 

लोक भाषा को अपन ेरचना संसार का माध्यम बनाया। लोक भाषा क� रचनाओं को उ�म 

मानकर �वद्याप�त ने साहस का प�रचय �दया क्य��क उस समय पं�डतजन संस्कृत से 

इतर भाषा म� काव्य-सजृन को उपहास क� दृिष्ट से देखते थे। 

उनके आत्म�वश्वास के फलस्वरूप ह� उनका काव्य जन-जन का गीत बन गया। यह 

उनक� लोक�प्रयता का सट�क प्रमाण है �क सुन्दर प�नहा�रन� व हल चलाते �कसान� के 
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मुख पर �वद्याप�त इतने आसक्त हुए �क उन्ह�ने सुम�त नाम के एक संगीतकार को 

उनके काव्य म� �वद्यमान राग-राग�नय� को संगीतबद्ध करन ेहेतु �नयत �कया था। 

भाषा के �वषय म� �वद्याप�त के काव्य क� सबसे बड़ी �व�चत्रता यह है �क उन्ह�ने 

मै�थल� भाषा म� एकमात्र कृ�त का सजृन �कया। रचना काल के दृिष्टकोण से वह 

पदावल� समग्र जीवन प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 

�बन्दओंु को संस्पशर् करती रह� है। उन्ह�ने संस्कृत भाषा म� 11 व अवहट्ठ म� 2 गं्रथ� 

क� रचना क�। ले�कन इ�तहास इस बात का सा�ी है �क �वद्याप�त क� क��तर् का प्रमुख 

आधार उनक� पदावल� ह� �सद्ध हुई है। उनके सम्पूणर् भाषा-�शल्प योजना के अध्ययन 

से स्पष्ट हो जाता है �क वे अन्य ग्रन्थ प्र�तभा स्थापन के �लए उस युग के मूलाधार थे। 

अपन ेपािण्डत्य को उन्ह�न े संस्कृत ग्रन्थ� के द्वारा प्रद�शर्त �कया है। उनक� आत्मा 

केवल पदावल� म� बसती है िजसे उन्ह�ने भावना के सागर म� डूबकर तथा कल्पना लोक 

म� मुक्त �वचरण कर सजृन �कया। 

रचनाओं के उपरोक्त �ववरण के आधार पर उनका मनोवै�ानक �वश्लेषण कर� तो यह 

�नष्कषर् �नकलता है �क उनका व्यिक्तत्व �वभािजत था आत्मसम्मानी के साथ ह� मधुर 

भाव� के सुखद �ण� को जीवन्तता प्रदान करना तथा अपने राजाओं का स्तु�तगान 

करना उनके दोहरे व्यिक्तत्व को उजागर करता है। 

ओज गुण- शब्द योजना भाव लोक के �नकट है तथा �बम्ब भी सारग�भर्त अथर् �लए है। 

उनक� भाषा ओज गुण से प�रपूणर् है तथा राजसी भाव� का सजीव �चत्रण करती है। 

प्रसाद गुण- साधारण प्रसंग�, कथा वणर्न� आ�द म� प्रसादयुक्त शब्दावल� का प्रयोग 

�कया गया है िजसम� न समाप्त है और न ह� कणर् कटु शब्द व संयुक्ता�र- 

 

नन्दक नंदन कदम्ब क तरू पर,�धरे �धरे मुर�ल बजाव ।  

समय संकेत-�नकेतन बड़सल, बे�र-बे�र बोल पठाव ॥ 
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माधुयर् गुण- माधुयर् व प्रसाद लाने के �लए क�व शब्द� को सघोष से अघोष और महाप्राण 

से अल्पप्राण कर लेते ह�- �धरे �धरे, अनुखन, उद्वेगल, मुरछाइल आ�द शब्द इसी के 

उदाहरण है। शब्द� क� द्�वरुिक्त, सानुप्रा�सकता, सानुना�सकता से माधुयर् क� सिृष्ट 

क� गयी है। 

व्यंजना शिक्त- क�व क� भाषा ध्व�न व व्यंग को आप्ला�वत करती है। इन �वशेषताओं 

से चमत्कार पैदा होता है तथा ना�यका नायक क� आपसी न�कझ�क को सजीवता प्राप्त 

होती है- 

कर धरू करू मोहे पारे,देव म� अपुरव हारे कन्हैया। 

स�ख सब तिज च�ल गेल�, न जानू कौन पथ मेल� कन्हैया। 

हत न जाएब तुअ पासे, जाएब औघट घाटे, कन्हैया। 

इन पंिक्तय� म� ना�यका नायक को व्यंग्य के माध्यम से कामासक्त कर रह� है, वह 

कहती है �क म� �नपट अकेल� हँू और �वलम्ब होने पर पथ अ�ात होने का बहाना भी 

चल जायेगा, अतः मेरे हाथ �नःसंकोच थाम लो। म� आज तुम्ह� गलब�हय� का अनुपम 

हार प्रदान करंूगी। 

ल�णा शिक्त- उपरोक्त उदाहरण म� शअ्पुरव हारेश ् म� ल�णा शिक्त से उपलब्ध 

ल�याथर् हम� व्यंग्य के अथर् के पूणर् ल�य के समीप ले जाता है। अ�भधा, ल�णा और 

व्यंजना शिक्तय� का इस प्रकार परस्परावलम्बी प्रयोग समूचे �हन्द� सा�हत्य म� यदा-

कदा ह� �मलता है। उनके पद� म� वाक्य� के अथर् बा�धत ह� अथवा नह�ं, ल�याथर् व 

व्यंग्याथर् ह� उनके प्रमुख ल�ण है। यहाँ दो अथर् ह� प्रथम आसिक्त प� द्�वतीय भिक्त 

प�। दोन� ह� प�� म� व्यंग्य समा�हत है। 

अथर् �वस्तार- �वद्याप�त एक ह� शब्द को �भन्न-�भन्न अथ� म� प्रयुक्त कर अथर्-

�वस्तार कला म� भी �सद्धहस्त थे। शआ्र�तश ्शब्द का ह� अथर् कह� ं �वनय है, कह�ं 

दहुाई है और कह� ंपैर� म� �गरना है। इस शब्द का अथर् आगे �वह्वलता, अनुरोध व 

बेचौनी प�रल��त होता है। 
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प्रतीक व �बम्ब योजना- �वम्बात्मकता व प्रतीकात्मकता उनके काव्य क� प्रमुख 

�वशेषता है। इसी �शल्प गुण का �नवार्ह करते हुए वह �व�भन्न भाव� को उद्घा�टत करन े

हेतु प्रतीक-प्रद्ध�त का प्रयोग करत ेह�। 

कंचन ज्यो�त कुसुम परकास, रतन फलव बे�ल बढ़ाओल आस । 

तकर भूले देल दधूक धार, फले �कछुन हे�रए झनझ�नसार ।। 

उपरोक्त उद्धरण म� कंचन-कुसुम, पा�न दधेूक, रतन आ�द शब्द पे्रम, अ�भलाषा व 

भोग-�वलास के प्रतीक बन गये ह�। वह अपनी सू�म कल्पना से �वशेष पदाथ� को इस 

प्रकार अ�भलष करते ह� �क �बम्ब सशक्त बनकर उभरता है। रूप �चत्रण म� वातावरण व 

देह सम्बन्धी सौन्दयर् का अवलम्बन करत ेह�। शब्द योजना से अनुभू�त साकार हो जाती 

है। वह भाव-आयोजन व रूप �चत्रण दोन� के द्वारा �बम्ब क� सिृष्ट करते ह�। 

संगीतात्मकता बोध - �वद्याप�त का काव्य संगीतात्मकता से आप्ला�वत है। उन्ह�ने 

अपनी रचनाओं म� शब्द �शल्प का �वशेष ध्यान रखा है। हर शब्द अपना संगीत �लये हुए 

है िजसके कारण वह सहज व मनभावन लगत ेहै। यथा- 

घन-घन घनन घुंघुर कत बाजए, हन-हन कर तुअ काता। 

�वद्याप�त क�व तुअ पद सेवक, पुत्र �वसरू ज�न माता ।। 

इन पद्याश� म� ध्व�न-व्यंजना क�व क� सू�म नाद संवेदनशीलता क� प�रचायक है। 

लोकगीतात्मकता- उन्ह�ने अपन ेकाव्य म� लोकगीत� क� शब्द माधुर� बजायी है। लोक 

सा�हत्य व लोक जीवन को आत्मसात करने के कारण उनक� रचनाएँ जन-जीवन म� 

प्रभावी रूप से प्र�वष्ट हो गयी ह�। म�हलाएँ, पुरुष, बाल, वदृ्ध आज भी उनके 

लोकगीत� को गुनगुनाते अपन ेश्रम म� तल्ल�न रहत ेह�- 

सुन र�सया, अब न बजाए �ब�पन ब�सया।  

स�ख मोर �पया, 

अबहु न आओल कु�लस �हया। 

अलंकार-योजना- �वद्याप�त मूलतः श्रृंगा�रक क�व ह�। श्रृंगार क�वता म� अलंकार 

प्रचुरता से समा�वष्ट रहता है। उन्ह�ने अलंकार योजना के द्वारा अपनी रचनाओं को 
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�शल्प �वधान क� दृिष्ट से उल्लेखनीय बनाया है। सभी अलंकार उनक� पदावल� म� 

सहज ह� दृिष्टगोचर होते है। यथा- अनुप्रास 

कमल �मलल दल मधुप चलत घर, 

�बहग गहल �नज ठामे। 

यमक - सारंग नयन, वमन पु�न सारंग सारंग तसु समधाने, प्राचीन एवं मध्यकाल�न 

काव्य तथा उसका इ�तहास 

सारंग उपर उगल दस पारंग, के�ल क�रथ मधु पाने। 

उपरोक्त �वश्लेषण से �नष्कषर् �नकलता है �क भाषा, शब्द शिक्त, गुण, प्रतीक, 

�बम्ब, अलंकार योजना, नाद-सौन्दयर् व छन्द �वधान म� पारंगत होने पर भी उन्ह�ने 

�कसी भी तत्व को काव्य क� आत्मा श्रसश ्पर कृ�त्रम रूप से आरोपण कर दरुाग्रहपूणर् 

अ�त का उदाहरण प्रस्तुत नह�ं �कया। काव्य उनके �लए अन्य कृ�तय� म� साधन भले ह� 

रहा हो �कन्तु पदावल� म� साध्य ह� था। लोकानुरंजन ह� उनके कृ�तत्व म� �वशेष रूप से 

सजीव हो उठता है। उनक� रचनाए ंन तो गम्भीरता के अथाह सागर क� भां�त दरुुह व 

अगम्य है न ह� भावना लोक म� मुक्त �वचरती ह�। उनके सम्पूणर् सजृन पर दृिष्टपात 

�कया जाये तो स्पष्ट होगा �क उनका काव्य मानवीय संवेदनायुक्त व संगीत-सौन्दयर् व 

लोक नतृ्य� का अनूठा संगम है। 

 

6.5 मुक्तक काव्य परंपरा म� �वद्याप�त का योगदान 

 

काव्य स्म�ृत व स्मरणीय स्वरूप म� उपलब्ध होने के कारण गद्य का पूवर्वत� कहा जाता 

है �फर भी वस्तुतः ऐसा नह�ं है। ऐ�तहा�सक तथ्य� व उपलब्ध प्रमाण� के आधार पर 

सत्यता के �नकट न पहंुचने क� अपनी अन�भ�ता के कारणवश ह� भाषा वै�ा�नक� तक 

ने पद्य को गद्य का अग्रज घो�षत करन ेक� भूल क� है और इस मनोवै�ा�नक तथ्य को 

अनदेखा कर �दया �क सायास और अनायास शब्द सापे� अथवा तुलनात्मक ह�। जो 

कायर् �वशुद्ध रूप से अनायास प्रतीत होते ह�, उनक� भू�मका म� प्रयास का अभाव नह�ं 
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होता। भाषा �कसी भी राष्ट्र क� हो, अपे�ाकृत अनायास अ�भव्यिक्त ह� सायास 

अ�भव्यिक्त क� पूवर्वत� हो सकती है। वास्तव म� दै�नक प्रयोग क� भाषा ह� प�रष्कृत 

होकर काव्य भाषा तब बनी जब जीवन के �कसी दलुर्भ सत्य या सुन्दर अनुभू�त को 

परवत� पी�ढय� के �लए तथा अपन ेअ�त�रक्त और� के �लए सुर��त रख छोड़न ेक� 

आवश्यकता का प्रादभुार्व हुआ । यह सत्य या अनुभूत भाषा ह� कालान्तर म� भाव 

सौन्दयर् व कल्पना से अलंकृत कर द� गयी। 

क�व �वद्याप�त के पद� म� मुक्तक क� समस्त �वशेषताए ँतो पाई जाती है, उनम� पद 

शैल� का भी �नखार चरमोत्कषर् �बन्द ुतक पहंुचा है। काव्य क� अनेक �वधाओं क� तरह 

गी�तकाव्य चूं�क सचेत बुद्�ध व्यापार से उत्पन्न वस्तु नह�ं है, इस�लए आ�द-मानव के 

अ�त पुरातन और आरिम्भक भाव� के साथ ह� गी�तकाव्य का जनम हुआ। हालां�क यह 

कहना क�ठन है �क गी�तकाव्य के आ�वभार्व का �निश्चत समय क्या है ? �कन्तु इतना 

सत्य है �क संवेग� क� तीव्रता और उद्वेलन क� सामान्य प�रिस्थ�तय� म� भावाकुल 

अ�भव्यिक्त ने स्वर� का रूप �लया-ऐसे शब्द और अथर् तथा उनक� पुनराव�ृ�, यह� 

गी�तकाव्य के आ�द स्रोत ह�। महादेवी वमार् का मत है- 

‘सम्भव है, िजस प्रकार मेघ को घुमडता-�फरता देखकर मयूर नाच उठता है उसी प्रकार 

मनुष्य ने भी पहले-पहल अपन ेभाव� का प्रकाशन ध्व�न और ग�त के द्वारा �कया हो।’ 

सुप्र�सद्ध रचनाधम� महादेवी वमार् ने गी�त-काव्य के ममर् को उसक� आ�दकता 

संगीतात्मकता से इस प्रकार शब्दा�ंकत �कया है- ‘�च�ड़य� से खेत क� र�ा करन ेके �लए 

मचान पर बैठा हुआ युवक कृषक तब अचानक खेत और �च�ड़य� को भूलकर �बरहा या 

चौता गा उठता है, तब उसम� खेत-ख�लहान क� कथा न कहकर अपने �कसी �वरह-

�मलन क� स्म�ृत को ह� दहुराता है। चक्क� के क�ठन पाषाण अपनी सांस� से कोमल 

बनाने का �नष्फल प्रयत्न करती हुई द�रद्र स्वी जब इस प्रयास को रागमय करती है, तो 

उसम� चक्क� और अन्न क� बात न होकर �कसी आम्रवन म� पड़ ेझूले क� मा�मर्क कहानी 

रहती है।’ 
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प्राचीन भारतीय गी�तकाव्य� म� अ�धकांशतः धा�मर्क और भिक्तपरक स्तु�तयाँ ह� प्राप्त 

होती है। वै�दक ऋचाएं गायी जाती थी। वै�दक युग म� भारतीय समाज बहुत कुछ आ�दम 

स्तर पर कबीला समाज था। उसम� समूह श्रम क� प्रथा थी। मनुष्य सामािजक �नयम� से 

आज क� भां�त कठोरता से आबद्ध नह�ं था। उनके आहार-�वहार स्वच्छन्द व उन्मुक्त 

थे। तत्पश्चात ्सामािजक असन्तुलन और उलझन� के कारण जीवन म� जो एकरसता 

और सन्देह क� िस्थ�त बढ़�, उसका प्रभाव पौरा�णक देव� के स्तु�तवन्दन व रहस्यवाद� 

अशर�र� उपासना के गीत� म� सहज �दग्द�शर्त होता है। 

संस्कृत ्गी�तकाल�न काव्य का पुन�वर्कास जयदेव के गीत श्गीत गो�वन्दश ्म� �दखाई 

�दया। मध्यकाल�न युग म� संस्कृत जनभाषा नह�ं रह�। प्राकृत� का प्रभाव चौथी शताब्द� 

से ह� बढ़न ेलगा था। संस्कृत क�व प्राकृत� को स्वीकार करत ेथे �कन्तु इनका उपयोग 

ग्रामीण और असभ्य लोग� के वातार्लाप क� भाषा के रूप म� करत े थे। इस प्रकार 

जनभाषा के प्र�त �तरस्कार क� भावना उनम� बलवती थी। प्राचीन एवं मध्यकाल�न 

काव्य तथा उसका इ�तहास 

�वद्याप�� का ह� स्मरण कराती है। �हदं� के प्रयोगवाद� काव्य म� यद्य�प गीत-संगीत 

तत्व क� सप्रयोजन अवहेलना हुई है �फर भी क�तपय प्रग�तशील गीतकार� ने नाद 

संवेदनीयता से लाभािन्वत हो अपने गीत� को आकषर्क बनाने का उद्यम �कया है। 

भगवतीचरण वमार् के इस गीत म� यह तत्व स्पष्ट रूप से सजीव हो उठता है- 

चरमर-चरमर चूँ चरर-मरर, 

जा रह� चल� भ�सा गाड़ी। 

इस सन्दभर् म� यह उल्लेखनीय है �क महादेवी वमार् के गीत� का अध्ययन �कये �बना 

गी�त सा�हत्य का �वकासात्मक �वश्लेषण अधूरा ह� रह जाएगा। महादेवीजी के गीत� म� 

जहा ँगी�त�शल्प का चरमोत्कषर् अपनी सम्पूणर् सा�हित्यक ग�रमा के साथ पाया जाता 

है, वहाँ �वषयवस्तु एवं भावना के �ेत्र म� भी उनके गीत उपासना के उपकरण बन गए 

है। सम्भवत अपन ेद�प-गीत� क� साधनात्मक ज्वाला को अ�ुण्ण रखन ेके �लए ह� इस 

क�वता का सजृन �कया- 
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‘यह मिन्दर का द�प, इसे नीरव जलने दो।’ 

�वद्याप�त ने अपन ेमुक्तक� के माध्यम से जीवन के �मलन व �वरह के आयाम� के 

साथ ह� भिक्तभाव को भी सजीवता से शब्दां�कत �कया है। उनका प्रत्येक पद अपने 

आप म� पूणर् है व उसका स्वतंत्र अिस्तत्व है। उन्ह�ने �मलन-�वरह, उत्कंठा, अ�भसार, 

र��, मान-मनुहार, अनुराग आ�द मानवीय भाव� के स्वतंत्र �चत्र उकेरे ह�। उनके 

मुक्तक� म� वै�शष्टय है। वह अ�ात यौवन को प्रस्तुत करन ेके साथ ह� सद्यःस्राता क� 

मनोहार� छ�व को प्रसतुत करत ेह�। भाव �व�वधता उनके मुक्तक� क� मुख्य �वशेषता है। 

भिक्तकाव्य के संसार म� वह �कसी �वशेष मत अथवा सम्प्रदाय से नह�ं जुड़ते। वह �शव, 

शिक्त, कृष्ण, गंगा आ�द सभी के प्र�त �वनयावनत ह�। भिक्त के �लए िजस वैराग्य, 

संसार� वस्तुओं के प्र�त �णभंगुरता क� दृिष्ट, द�नता और ह�नता क� समस्त अपे�ाएं, 

उनके काव्य म� प्रचुरता से �वद्यमान ह�। भिक्त क� पुकार व आकुलता अनुभू�त क� 

सहजता व तीव्रता सभी क� उनके काव्य म� प्रभावी ढंग से अ�भव्यिक्त हुई है। भिक्त 

सम्बन्धी काव्य सजृन के उपरान्त भी उन्ह� मात्र संत अथवा भक्तक�व कहकर 

उल्ले�खत नह�ं �कया जा सकता। 

�वद्याप�त मूलतः श्रृंगार� क�व ह�। उनका समूचा काव्य श्रृंगार के प्र�त ह� अ�धक 

सम�पर्त है। श्रृंगार म� उनक� प्र�तभा के सा�ात दशर्न होते ह�। इस संदभर् म� उनके पद� म� 

नख-�शख वणर्न, वयःसिन्ध, योवन, पे्रम, पे्रमांकुर क� उ�रदायी दतूी �मलन, �वरह, 

मान-मनुहार, संभाषण चातुर्य, अ�भसार, छलना व पे्र�मका-पे्रम� क� आपसी न�क-

झ�क का सजीव वणर्न �मलता है। अनुभाव, �वभाव व संचायी भाव का �चत्र प्रस्तुत कर 

�वद्याप�त ने अपने वण्यर् �वषय को प्रभावोत्पादकता, सजीवता व स्था�यत्व प्रदान 

�कया है। यौवन क� �व�भन्न �क्रयाओं-प्र�त�क्रयाओं का �वशद वणर्न कर उन्ह�न ेश्रृंगार 

को प�रपूणर्ता प्रदान क� है। 

भिक्त क�व के रूप म� उन्ह� �हन्द� सा�हत्य म� �व�शष्ट दजार् प्राप्त नह�ं है। वह मूलत 

श्रृंगा�रक क�व है व उनके परवत� क�वय� ने उनके नख-�शख वणर्न, सौन्दयर् वणर्न व 

�वरह आ�द को अपने लेखन म� अ�धक महत्व �दया। 
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डॉ. रामकुमार वमार् ने इन शब्द� म� उनक� साथर्कता को �च�त्रत �कया है- ‘�वद्याप�त के 

इस ब्रह्म संसार म� भगवत ् भजन कहा,ँ इस वयः सिन्ध म� ईश्वर से सिन्ध कहाँ, 

सद्यःस्राता म� ईश्वर से नाता कहा ँऔर अ�भसार म� भिक्त का सार कहाँ। उनक� क�वता 

�वलास क� सामग्री है, उपासना क� साधना नह�ं। उससे हृदय मतवाला हो सकता है, 

शान्त नह�ं।’ 

 

6.6 गी�त काव्य परंपरा म� �वद्याप�त क� देन 

 

गी�त काव्य परम्परा एव ं�वद्याप�त क� देन 

1. गीत शब्द का �व�वध पणीय एवं भ्रामक प्रयोग (1) कभी ऊहात्मक संकु�चत एवं 

कभी प्रशंसा का पयार्य । (2) स्तु�त भी गीत है, प्रस्तु�त भी गीत। (3) गीत ह� नये 

गी�त, प्रग�त आ�द का रूप धारण कर नये रूप तत्व को ग्रहण करता है। 

2. गीत शब्द क� प�रभाषा एवं �ववेचन (2) शास्त्र एवं कला के �ववेचक गीत क� अनेक 

प�रभाषाय� कर चुके ह�। (2) वेद� म� सामवेद गीत सम्बन्धी वेद है एवं भरत मु�न का 

नाट्यशास्त्र भी संगीत का �ववेचक है। 

3. पाश्चात्य �वद्वान एवं गी�त क� व्याख्या (अ) हडसन के अनुसार गी�तकाव्य क� 

प�र�ध म� �वशाल मानव समाज एवं व्यिक्त दोन� से सम्बन्ध रखन ेवाल� अनुभू�तयां 

आ सकती ह�। पे्रम, आशा, आकां�ा, �नराशा, वेदना, उल्लास, देशभिक्त सभी 

गी�तकाव्य का �वषय बन सकता है। एक ह� सं��प्त सगन भाव का �वभास उसम� होना 

आवश्यक है। (ब) जाजर् सेन्ट्स वगर् के अनुसार गीत वह� है िजसम� अनुभू�त एवं भाव के 

अनुसार भाषा एवं छन्द� का चुनाव हो। (स) �व�लयम गीत को क�व क� भावनाओं के 

प्रकाशन का प�रणाम बताते ह�। (द) डॉ. �सद्धेश्वर वमार् मान�सक आनन्द को गीत का 

गुण मानते ह�। (य) आचायर् शुक्ल के अनुसार गीत क� मधुर ध्व�न म� प्रवाह के मध्य 

कुछ चुने हुए व्यापार एवं पदाथ� क� झलक आ�द होती है। (र) महादेवी वमार् के अनुसार 
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‘सुख-दखु क� भाव-�वगमयी अवस्था �वशेष का �गने चुने शब्द का स्वर साधना के 

उपयुक्त �चत्रण कर देना ह� गीत है।’ 

�नष्कषर्- गीत के �लए आत्मानुभू�त, परानुभू�त गेयत्व एवं सं��प्तता आवश्यक है। 

4. गी�त काव्य क� अ�नवायर् अपे�ाय� (1) गी�त काव्य म� तन्मय करने क� शिक्त होनी 

चा�हए। (2) गी�त वस्तुतः सिृष्ट क� प्रकृ�त है। उसम� वायु क� सनसनाहट, पानी क� 

कलकलाहट, प��य� क� कलरव ध्व�न एवं मनुष्य का सुख-दःुख सभी गी�त क� प�र�ध 

म� आ जाता है। 

5. मानव सभ्यता एवं गीतात्मक �वकास (1) सामवेद को मानव जा�त का सवार्�धक 

प्राचीन गी�त गं्रथ बताया गया है। सामवेद के गान के आधार पर ह� राग-राग�नय� के 

रंग, रूप, स्वर, ताल प्रभाव, वाद्ययंत्र, देव-देवता, ऋतु प्रकृ�त आ�द सभी का 

�नधार्रण हुआ। (2) संस्कृत सा�हत्य का बहुत सा भाग संगीतमय है। महाक�व 

का�लदास के ऋतु संहार व मेघदतू को शे्रष्ठ गी�त काव्य माना जाता है। (3) संस्कृत क� 

पउरपं�च�सका, अवधत भा�मनी �वलास गी�त शैल� क� �वशेष रचनाय� ह�। जयदेव क� 

गी�त गो�वन्द तो संस्कृत गी�तकाव्य का सववार्◌े�म रत्न है (4) �हदं� म� गी�तकाव्य 

क� प्राचीन कृ�त सरप्पा क� रचनाय� ह�। �सद्ध लोग गा-गाकर अपनी गी�तय� का पूणर् 

प्रचार करत े थे। कहने क� आवश्यकता नह�ं �क इनम� शांत एव ं श्रृंगार रस के गीत 

अत्यन्त सं��प्त ह�। 

6. �वद्याप�त के गी�तकाव्य क� �वशेषताय�- (1) डॉ. जगन्नाथ न�लन ने कहा है �क - 

�वद्याप�त पदावल� मूच्छर्ना भरे संगीत क� रंगस्थल� है एवं आत्म�वस्मतृ कर देने 

वाल� अनूभू�तय� का साधना मं�दर है। (2) �वद्याप�त के गीत� क� परख के �लए 

�नम्नां�कत तत्व� पर ध्यान जरूर� 

है- (i) गेयता (ii) भाव प्रसार, (iii) प्रभाव सीमा। 

(i) गेयता- �वद्याप�त के गीत पूणर्तया गीतात्मक ह�। उनम� अपे�ाकृत लय एवं 

स्वरताल है। उन्ह�ने कोमल कांत पदावल� को मुख्यता प्रदान क� है। जैसे- 

अपूरब के बी�ह आ�न मालाजोल, लाव�नसार । 
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प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 

नाद सौन्दयर् के �लए उन्ह�ने सानुप्रास पदावल�, शब्द� क� पुनरु�च एवं गुण या �क्रया से 

सम्बिन्धत शब्द� का प्रयोग �कया है यथा- जयजय, भैरवी, असुर, भयाउ�न, पशुप�त, 

भा�मनी, माया 

(ii) भाव-प्रसार- �वद्याप�त क� पदावल� अप�र�मत है। एक ओर उनके गीत भिक्तभाव 

क� साित्वकता �लये हुए ह� दसूर� ओर श्रृंगार क� माधुर� से मं�डत ह�। एक ओर वीर भाव 

क� ओजिस्वता है, तो दसूर� ओर चमत्कारपूणर् कौतूहल। द�नतापूवर्क आराध्य के चरण� 

म� आत्म समपर्ण सवर्त्र �वद्यमान है। वे चाहे �शव क� या दगुार् मैया क� शिक्त म� 

तल्ल�न हो आत्मसमपर्ण सवर्त्र �वद्यमान रहता है। 

(iii) प्रभाव-सीमा (1) �वद्याप�त के गीत� क� प्रभाव-सीमा �वस्ततृ है। �वद्याप�त के 

गीत� ने भक्त क�तर्नीय साधु, जीवन म� �लप्त भोगी, �वरक्त वैरागी, क्या नर क्या 

नार� सभी को प्रभा�वत �कया है। (2) �म�थला के लोकमानस म� उनके गीत� का प्राचुयर् 

उसक� प्रभाव-सीमा के कारण है। (3) �वद्याप�त क� गी�त गंगा महाप्रभु चौतन्य से 

आत्म�वस्म�ृत के लोक म� ले जान ेक� अपूवर् �मता रखती थी। 

�नष्कषर्- �वद्याप�त के गीत� म� एक ओर लोकभाषा क� सरलता, सरसता एवं 

सुकुमारता है तो दसूर� ओर अनुपम माधुर� एव ंसौन्दयर्मयता भी �मलती है। एक ओर वे 

�हदं� के आ�द गीतकार ह� व परवत� गीतकार� को प्रभा�वत करन ेक� �मता रखत ेह�। 

उनका गी�तकाव्य मानस का प्र�त�बम्ब है और उसम� �कतने ह� र�सक� के �लए रसनीय 

सामग्री का भण्डार है। �नश्चय ह� �वद्याप�त क� देन गीत के �ेत्र म� सवार्◌ेप�र है। 

�वद्याप�त का प्रदेय 

(1)�सद्ध�, नाथ� एवं जैनाचाय� क� भाँ�त �वद्याप�त ने भी साम्प्रदा�यक �वश्वास 

जमाने वाले सा�हत्य क� रचना क�। यथा दगुार् भक्त तरं�गणी शैव सवर्स्त्र सार और 

इनके साथ ह� प्रमाणभूत पुराण संग्रह इसके प्रमाण ह�। (2) �वद्याप�त क� वह देन भी 

महत्वपूणर् है िजससे परवत� क�व गौरवािन्वत हुये। �वद्याप�त ठाकुर ऐसे सारस्वत-

वैभव सम्पन्न क�व थे िजनक� क�वताओं के चारू चमत्कार से व्यिक्त मुग्ध हुए और 
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उसी म� डूबते गए। (3) अंगे्रजी सा�हत्य के स्पेन्सर क� चाल्सर् लैम्ब ने क�वय� का क�व 

कहकर प्रशंसा क� है। वह� उपा�ध हम �वद्याप�त के �लए प्रायो�गत कर सकत ेह�, (4) 

पूवर्वत� मध्ययुगीन �हन्द� क�वता ने भाव एवं शैल� दोन� ह� �ेत्र� म� �वद्याप�त को 

अपनाया है। (5) कबीर आ�द संत� को भी �वद्याप�त ने प्रभा�वत �कया हो तो कोई 

आश्चयर् नह�ं क्य��क कबीर क� वाणी म� गो�वन्द माधो, �गरधर, मुरार�, मधुसूदन, 

बनवार� आ�द �वशेषण� म� �वद्याप�त का प्रवाह ल��त होता है। (6) महाक�वय� ने 

गी�तशैल� �वद्याप�त से ह� सीखी। सूर के गी�तकाव्य म� राधा-कृष्ण का हास �वलास 

�वद्याप�त से ह� आया प्रतीत होता है। (7) अष्टछाप के प्रायः समस्त क�व �वद्याप�त 

के ऋणी ह�। कहने क� आवश्यकता नह�ं �क उन्ह�ने श्रृंगार के आलम्बन, आश्रय, 

अनुभाव, संचार� चेष्टाय� आ�द अ�धकतर �वद्याप�त से ह� ग्रहण क� ह�। (8) घटना 

साम्य, भाव-साम्य रूप, सौन्दयर् �चत्रण आ�द को देखकर कहा जा सकता है �क कृष्ण 

भक्त क�वय� म� राधा कृष्ण का जो श्रृंगार� यौवन �वलासी स�दयर्, त�ृषत एवं कामतपृ्त 

रूप है वह �वद्याप�त क� ह� देन कहा जा सकता है। 

�नष्कषर्- 

�वद्याप�� नद� के उस बाधँ क� भाँ�त ह� जहा ँ पानी आकर एक�त्रत हुआ है एवं 

आवश्यकतानुसार अनेक धाराओं से बह �नकला है। सत्य है �क उन्ह�ने पूवर् से आती हुई 

परम्परा को एकाकार �कया है एवं वहाँ से वे धाराय� �फर से नये रूप� म� सज सँवरकर 

�वक�सत होती हुई �नरन्तर आगे बढ़ती �दखाई देती ह�। डॉ. �शवप्रसाद के शब्द� म� 

�वद्याप�त संभवत अपने काल के इस तरह के अद्�वतीय क�व थे िजन्ह�ने गीत को 

उसक� स्वाभा�वक प्रकृ�त को पहचान कर एक अ�भनव पूणर्ता और उत्कषर्ता प्रदान क�। 

सूर और मीरा भी संगीतात्मक को अपने गीत� म� सँजात ेहै, पर �वद्याप�त क� सहजता 

इनम� नह�ं है। कारण �वद्याप�त क� अद्भुत लोक जीवन सम्पकृ्तता उन्ह� अपने युग के 

अन्य गीतकार� से अलग करती है। �वद्याप�त अच्छे संगीत� प्रतीत होते ह� पर उन पर 

ग्वा�लयर घराने के प्राचीन संगीत का प्रभाव नह�ं है जैसा सूर और मीरा पर जाने-

अनजान ेपड़ा है। इसी कारण �वद्याप�त के गी�तकाव्य म� लय और तजर् क� मौ�लकता 
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तो है ह�, एक अछूती भाव संदेह� को व्यक्त करन ेम� समथर् ग्राम्यता या नैस�गर्कता भी 

�दखाई पडती है। इसी कारण �वद्याप�त के गीत एक व्यापक जन-समाज के गले के 

कंठहार बन सके। इन गीत� म� इतनी आत्मीयता और �नकटता भर� है �क अनपढ़, 

गँवार व्यिक्त भी इनका पूरा प्रभाव ग्रहण कर लेता है। 

‘�वद्याप�त का श्रृंगार वणर्न’ संयोग श्रृंगार एवं �वयोग श्रृंगार 

�वद्याप�त का श्रृंगारत्व 

�वद्याप�त के काव्य का प्रधान रस श्रृंगार है। उन्ह�ने श्रृंगार के दोन� प�-संयोग तथा 

�वयोग का �नरूपण बहुत मा�मर्क ढंग से अपने काव्य म� �कया है। उन्ह�ने संयोग श्रृंगार 

का �चत्रण �वयोग श्रृंगार क� अपे�ा ज्यादा �कया है। ऐसा लगता है �क उनक� रु�च 

संयोग प� के वणर्न म� ज्यादा रमी है। �वयोग प� का वणर्न उन्ह�ने न्यनू मात्रा म� 

�कया है पर वह भी मा�मर्क है। �वद्याप�त क� पदावल� म� श्रृंगार अपने चरम �शखर पर, 

पूणर् प�रपाक पर पहंुचा है, पर उसम� भी �वद्याप�त का ना�यका-�नरूपण प्रधान है। 

श्रृंगार रस का स्थायी भाव र�त है। �प्रय वस्तु म� मन के पे्रम-पे्र�रत होकर उन्मुख होने क� 

भावना र�त कहलाती है। श्रृंगार के स्थायी भाव के रूप म� र�त वह भावना, अनुभू�त 

अथवा कामना है िजसके वशीभूत होकर नायक-ना�यका शार��रक अथवा इं�द्रयसुख का 

उपभोग करना चाहते ह�। श्रृंगार रस म� कामभाव अथवा मादनभाव प्रमुख होता है। 

उसका आलंबन �वभाव ना�यका है तो आश्रय नायक । एकांत स्थान, चांदनी रात, 

उपवन, नद�-तट, रूप-स�दयर् उद्द�पन ह�, तो पे्रम से देखना, मुस्कराना, मधुर भाषण 

आ�द अनुभाव ह�। इसम� हषर्, लज्जा, ग्ला�न, �चता आ�द संचार� भाव है। �वद्याप�त 

क� पदावल� म� श्रृंगार रस का पूणर् प�रपाक हुआ है। 

संयोग श्रृंगार 

�वद्याप�त ने संयोग श्रृंगार के अंतगर्त रूप वणर्न म� नख�शख वेषभूषा, आकृ�त, 

प्रकृ�त तथा सुकुमारता का वणर्न �कया है। नख-�शख का संबंध अलौ�कक आलंबन� से 

होता है एवं �शख-नख का लौ�कक से। �वद्याप�त का दोन� तरह का वणर्न प्रशंसनीय है। 

वणर्न म� क�व ने �बम्ब पेश �कए ह�। कह� ंउनका यह वणर्न उभरा है, अलंकृत है तो 
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अन्यत्र सामान्य भी है। अलंकृत नख-�शख वणर्न म� क�व ने चमत्कारपूणर् �बम्ब पेश 

�कए ह�। यथा- 

पल्लवराज चरनजुग सो�भत 

ग�त गजरात क भाने। 

कनक कद�ल पर �सहं समारल 

ता पर मेरू समाने। 

मेरु उपर दइु कमल फलायल 

नाल �बना रु�च पाई। 

म�नमय हार धार बहु सुरस�र 

 

तओ नह�ं कमल सुखाई। 

अधर �बम्बसन, दसन दा�ड़म �बजु 

र�व स�र उग�थक पासे। 

राहु दरू बस �नयदो न आव�थ 

त� न�ह कर�थ गरासे ।। 

‘उसके दोन� चरण कमल क� भां�त सुशो�भत है, उसक� चाल गजराज का भी मान भंग 

करती है। आश्चयर् तो देख, स्वणर् कदल� पर �सहं सजाया गया है। उसके ऊपर सुमेरु 

शो�भत है। सुमेरु पर दो कमल �खले ह�, जो नाल के बगैर ह� शोभा पा रहे ह�। (स्वणर् 

कदल� के समान ना�यका क� जंघाए ंह�, जंघाओं के ऊपर �सहं के समान पतल� कमर है, 

उस पर सुमेरु जैसा व�स्थल है। व�स्थल पर दोन� स्तन �वराज रहे ह�। वे �बना नाल के 

कमल है।)’ तुम कहोगे �क बगैर नाल के तो कमल सूख जाने चा�हए। सूखे कमल के 

समान स्तन ह� तो ना�यका का रूपवती होना संभव नह�ं। पर वास्त�वकता यह है �क उस 

बाला ने जो म�णमय हार पहन रखा है, वह गंगा क� धाराओं के समान है, गंगाजल से 

�स�ंचत होने से कमल �वक�सत ह�। उसके लाल-लाल ओठ �बबंफल के समान ह�, दांत� 

पर लाल अधर� क� झलक पड़ रह� है, अतः दांत दा�ड़म के बीज जैसे आकषर्क ह�। चंद्रमा 
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के समान उसका मुख है, उस पर लाल �सदरू का �तलक लगा है, िजससे ऐसा 

आभा�सत होता है मानो सूयर् तथा चंद्र एक साथ उ�दत हुए ह�। है दोन� के साथ रहन ेसे 

राहु के के �नकट आने का साहस नह�ं होता, वह दरू ह� रहता है, अतः न तो वह चंद्रमा 

को ग्रस पाता है न सूयर् को ? (बाला ने श्रृंगार �कया है, अतः जुड़ा भी बंधा है।) काले बाल 

ह� राहू है बाल बाधं �दए गए है, अतः मुख-मंडल पर फेल नह�ं पाते, पीछे ह� रहत ेह�। 

इस पद म� र�त स्थायी भाव को जाग्रत करन े हेतु �कया गया आलंबन का रूप-�वधान 

दृष्टव्य है। (डॉ. आनंदप्रकाश द���त) 

�वद्याप�त ने रूप-वणर्न के अंतगर्त रूपवती ना�यका का बहुत सू�म व्यापार� से युक्त 

मा�मर्क वणर्न �कया है, यथा- 

आध आंचर ख�स आध बदन ह�स 

आध�ह नयन तरंग। आध उरज हे�र आध आंचर भ�र अब ध�र दगधे अनंग ।। 

�वद्याप�त ने तीन� तरह के शास्त्रीय अलंकार� (अंगज, अयत्नज तथा स्वभाषण) को 

प्रयुक्त �कया है। अंगज अलंकार� के अंतगर्त आने वाले हाव, भाव-हेला, अंग चेष्टाओं, 

दशाओं तथा बलवती काम चेष्टाओं से संबंध रखते ह�, �वद्याप�त इनके अंकन म� बड़ े

कुशल ह� (डॉ. आनंदप्रकाश द���त) यहां हम हाव-भाव के उदाहरण पदावल� से पेश कर 

रहे ह�- 

पथ ग�त पेखल मो राधा।  

तखनुक भाव परान पए पीड़�ल  

रहल कुमुद�न�ध साधा। 

आध बदन स�स �बह�स �दखाओल  

आध पीह�ल �नअ बाहू 

 

जतने आए�ल ध�न सयन के सीम। 

पांगुर �ल�ख �ख�त नतरहु गीम। 
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अयत्नज अलंकार� के वणर्न म� भी क�व अत्यंत कुशल है। उसके ना�यका के रूप वणर्न 

को सुनकर नायक म� रूप दशर्न को आकुलता स्वतः जाग उठ� है, यथा- 

पीन पयोधर दबू�र गता। 

मेरू उपजल कनक-लता । 

ऐ कान्हु एक कान्हु तो�र दोहाई। 

अ�त अपूरब दे�खल साई ।। 

भ�न �वद्याप�त द�ूत बचने । 

एत सु�न कान्हु कएल गमने। 

�वद्याप�त के श्रृंगार वणर्न म� ना�यका के रूप �वकास क� हर अवस्था का �चत्रण �मलता 

है। ना�यका क� वय-सं�ध म� यौवनागम तक क� सभी िस्थ�तय� के कई मा�सक �चत्र 

क�व ने अपन ेसू�म �नर��ण तथा अनुभव से पेश �कए ह� जो रस-प�रपाक म� सहायक 

है। वयःसं�ध से क�व ने शुरू �कया है- 

सैसव जोवन द�ुत �म�ल गेल। 

स्त्रवन के पथ दहुु लोचन लेल । 

पुनः उरोज� के �वक�सत होने का वणर्न है- �कछु-�कछु उतप�त अंकुर मेल। 

यौवनागम के स्वाभा�वक कायर् व्यापार का वणर्न भी अत्यंत मा�मर्क है- 

उर�ह अंचल झां�प चंचल 

आध पयोधर हेरु, 

नौर पराभव सरद-धन ज�न, 

बेकत कएल सुमेरु । 

�वद्याप�त के श्रृंगार �चत्रण क� �वशेषता का �नरूपण करते हुए डॉ.आनंदप्रकाश द���त 

ने �लखा है-‘वे एक साथ नायक तथा ना�यका के रूप का ऐसा �चत्र पेश करत ेह� �क उधर 

नायक प्रभा�वत होता है तो दसूर� तरफ ना�यका। �वद्याप�त ने नायक तथा ना�यका 

दोन� क� रूप-माधुर�, मुद्रा-चेष्टा तथा कायर् व्यापार का एक साथ समान वणर्न करके 

अपनी मौ�लकता का प�रचय �दया है।’ �वद्याप�त ने सम पे्रम का वणर्न �कया है तथा 
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संयोग-�वयोग दोन� म� नायक-ना�यका को समान रूप से व्यग्र पी�ड़त �दखाया है। 

�वद्याप�� ने नायक, ना�यका, दतूी आ�द के �व�भन्न तरह के वणर्न �कए ह�। 

ना�यकाओं के जा�त, प्रकृ�त, धमर्, गुण, वण तथा प�रिस्थ�त के अनुसार कई भेद� का 

क�व ने मा�मर्क वणर्न �कया है। �वद्याप�त का श्रृंगार वणर्न भाव प्रधान, अनुभू�तमय, 

सरस एवं सहृदय को रसमग्न करने वाला है। 

�वयोग प� 

�वद्याप�त क� पदावल� म� हम� �वयोग श्रृंगार का �नरूपण भी �मलता है। कुछ �वद्वान� 

का मत है �क �वद्याप�त संयोग श्रृंगार के �चत्रण म� ज्यादा सफल ह� तो अन्य �वद्वान 

उन्ह� �वयोग वणर्न म� ज्यादा �नपुण मानत े ह�। डॉ. मनोहर लाल गौड़ ने �लखा है, 

िश्वद्याप�त प्रमुखतः संयोग का क�व है। पे्रयसी के रूप सौन्दयर्, ल�लत चेष्टाओं तथा 

काम के�लय� के वणर्न म� वह अप्र�तम है, ले�कन �वयोग वणर्न म� उसे इतनी सफलता 

नह�ं �मल� है। �वयो�गनी ना�यकाए ंअपनी ममर् व्यथाओं का प्राचीन एवं मध्यकाल�न 

काव्य तथा उसका इ�तहास उद्घाटन कह� ं भी नह�ं करती, न �बहार� क� भां�त वे 

अ�तशय �ीण ह� हुई है। उनक� उिक्तया ं�छछल� लगती ह�। वे शार��रक या तो स्म�ृत 

करती है अथवा उनक� लालसा म� मर� जाती ह�। �वयोग म� जैसे अंतमुर्ख होकर 

�वयो�गनी को आत्म-�नर��ण करना चा�हए, वह �वद्याप�त म� नह�ं है। क�व यहां 

आकर सूरदास से हेठा लगता है। सूरदास संयोग तथा �वयोग दोन� के सफल �चतेरे ह�। 

�वद्याप�त का �वरह जो असफल रहा है, उससे तो अनुमान होता है �क वे शर�र के 

मांसल रूप तथा भोग के क�व ह�, हृदय क� उदा� अनुभू�तयां उनके �चतंन के बाहर ह�। 

�वर�हणी को कृष्ण का भेजा संदेश दे�खए- ‘ 

सजनी कानुक कहब बुझाई। 

रो�प पे्रम क �बजअंकुर मूड़�ल, वाचंब कौन उपाई। 

ल �बन्द ुजैसे पा�न पसा�रए, 

     ऐसन मार अनुराग 

     �सकता जल जैसे छन�ह सुखए,  
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     त�सन मोर सुहाग-आ�द  

दसूर� तरफ कुछ अन्य �वद्वान �वद्याप�त को �वयोग वणर्न म� ज्यादा सफल मानते ह�। 

डॉ. आनंदप्रकाश द���त ने �लखा है- ‘क�व �वद्याप�त ने भी राधा-कृष्ण के �वरह-वणर्न 

म� भाव �वस्तार �कया है। �वद्याप�त का �वयोग-वणर्न संयोग-वणर्न क� बजाय ज्यादा 

उत्कृष्ट तथा �दव्य है। संयोग म� जो �वलास-वासना थी वह �वयोग क� आंच म� तप-

गलकर उज्जवल भावलोक म� जा पहंुची है, वहां भावयोग क� तन्मयता तथा आत्मापर्ण 

क� �नष्कामता है। �वद्याप�त के �वरह-�चत्रण म� भाव तथा कल्पना का, अनुभू�त एवं 

तन्मयता का ऐसा अद्भुत सामंजस्य है �क पाठक सहज ह� सुध-बुध भूलकर तन्मय हो 

जाता है। भाव� क� �व�वधता, व्यग्रता, प�रवतर्नशीलता, द�नता, अनुरोध, वेदना-

�नवेदन, पे्रम का घातक प्रहार तथा उससे पैदा पश्चा�ाप, उपालंभ, �ववशता, याचना 

आ�द इतने अनेक रूपी भाव अन्यत्र �मलना दलुर्भ है।’ �वद्याप�त पदावल� का प्रारंभ ह� 

पे्रमी कृष्ण क� राधा के प्र�त उत्सुक �मलनाकुलता के वणर्न के साथ होता है- 

नंद क नन्दन कदम्ब क 

�धरे �धरे मुर�ल बजाव । 

समय-संकेत-�नकेतन बइसल 

बे�र-बे�र बो�ल पठाव ।। 

साम�र तोरा ला�ग 

अनुखन �बकल मुरा�र ।। 

  

पदावल� का �वरह प्रसंग बड़ा मा�मर्क है। उसम� हृदय क� अंतव�ृ�य� को सहजता है।– 

 

स�ख हे कतहु न दे�ख मधाई 

कांप सर�र थीर न�ह मानस 

अव�ध �नयर भेल आई। 
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इस �वरह क� चरमावस्था राधा के माधव-माधव रटते हुए माधव बन जाने म� है- 

 

अनुखन माधव माघव सुमरइत 

सुन्द�र भे�ल मधाई।, 

ओ �नज भाव सुभाव�ह �वसरल 

अपने गुन लुबुधाई ।। 

 

बसंत, सावन-भादो आ�द आ-आकर �वर�हणी को और भी सताते ह�। उसके दःुख को 

ओर-छोर नह�ं है। डॉ.द���त ने �वद्याप�त के �वरह वणर्न क� �वशेषता का �नरूपण 

करत ेहुए �लखा 

है-‘�वर�हणी राधा मूक-सा�धका है, वह चुप रहकर सब सहन करती है, अपने मुंह से 

कुछ नह�ं कहती। �वरह का संदेश तथा आत्म-�नवदेन बहुत थोड़ ेसमय तक रहता है। 

�फर सखी ह� उसक� दशा का दशर्न कराती है। पीड़ा क� अ�धकता म� अपने मुख से कुछ 

कह सकना संभव भी नह�ं। जीवन के इस गंभीर तथ्य को �वद्याप�त भल� तरह जानते 

थे, अतः राधा के मुंह से अपना रोना-धोना प्रकट करके उन्ह�ने �वरह क� गंभीरता को 

उथला-�छछल नह�ं �कया।’ �वद्याप�त का �वरह जायसी का सा ऊहात्मक है, अतः 

हास्यास्पद नह�ं है। उसम� पे्रम क� गंभीरता है। 

 

�नष्कषर्- 

उपयुर्क्त �ववेचन से यह �सद्ध हो जाता है �क �वद्याप�त संयोग श्रृंगार तथा �वयोग 

श्रृंगार दोन� के �चत्रण म� सफल ह�। उन्ह� दोन� �ेत्र� म� समान रूप से सफलता �मल� है। 

संयोग म� अंतव�ृ�य� के �चत्रण म� उतनी गहराई नह�ं रहती िजतनी �वयोग दशा म�। 

�वद्याप�त का �वयोग वणर्न अत्यंत मा�मर्क है। हां, यह बात तथ्यपूणर् है �क 

�वद्याप�त म� संयोग श्रृंगार का िजतना वणर्न हुआ है, उसक� अपे�ा म� �वयोग श्रृंगार 

का वणर्न कम है। इस बात को ल��त करके समी�क� ने �वद्याप�त को संयोग श्रृंगार 
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का क�व घो�षत �कया है। �वयोग श्रृंगार के �नरूपण म� अंतव�ृ�य� के उद्घाटन का 

ज्यादा अवकाश था, पर �वद्याप�त ने इस अवसर का उपयोग कम �कया है। �फर भी 

यह तो स्पष्ट प�रल��त होता है �क �वद्याप�त को संयोग तथा �वयोग दोन� के 

�नरूपण म� समान सफलता �मल� है। 

‘ईश्वर का �नरूपण हो जाता है। अनेक स्थल� पर �सद्धान्त और �वचार� म� आवतर्न भी 

हो जाता है।’ 

बौद्�धकता क� प्रधानता कबीर का काव्य असाधारण है। उनका समूचा जीवन सांसा�रक 

व�ृ�य� तथा सामािजक बुराइय� को दरू करन े म� गया। उनका काव्य सायुक्त व 

मौ�लकता से प�रपूणर् है। उन्ह�न े क�वता �लखने के �लए मात्र शब्द� का चयन नह�ं 

�कया, बिल्क उन शब्द� का �चन्तन व मन्थन �कया। तत्पश्चात ्उसे अपन ेकाव्य म� 

प्रयुक्त �कया। इस प्रकार उनका काव्य भावुकता से परे बुद्�ध तत्व क� प्रधानता �लए है। 

1. खुमान रासो-यह रासो कायपरंपरा क� प्रथम काव्य रचना मानी जाती है। इसम� नवी 

शती के �च�ौड़ नरेश खुमान के युद्ध� का �चत्रण है। इस एप म� लगभ पात्र हजार छंद है 

िजसम� राजा के गुद्ध �ववाह आ�द का वणर्न हुआ है। इसम� सत्रहवीं शताब्द� तक के 

शासक का भी वणर्न �मलता है िजसके आधार पर राजस्थान के व�ृ संग्रहकार� ने इसे 

आ�दकाल क� रचना मानने से मना कर �दया। परंतु इस संबंध म� युद्ध� का सजीव 

वणर्न एवं युगीन प�रिस्थ�तय� के स्पष्ट �चत्रण यह �सद्ध करत ेहै �क मूल रूप से यह 

नह�ं शती क� रचना है जो �क सत्रहवीं शती के �कसी �ल�पकार को �मल� होगी। दसूरा 

तथ्य यह है �क प्राय �ल�पकार अपने आश्रयदात� राजाओं के नाम क� महत्व �दलान े�क 

�लए �कसी भी प्राचीन कृ�त क� प्र�त�ल�प तैयार करते समय उसका नाम भी सिम्म�लत 

कर देता था। अतः इस दृिष्ट से भी इस कृ�त को सत्रहवी शती क� रचना कहने का कोई 

औ�चत्य नह�ं है। इस रचना म� दोहा, सवैया, क�व� आ�द छंद� का प्रयोग हुआ है। 

इसम� वीर रस के साथ-साथ श्रृंगार रस का भी प�रपाक हुआ है। यथा- 

 

�पठ �च�ौड़ न आ�वऊ, सावण प�हल� तीज। 
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जोव ैबाट �बर�हणी, �खण �खण अणवै खीज ।। 

संदेश �पण सा�हबा, पाछो �फ�रव न देह। 

पंछ� घाल्लवया �पजं्जरे, छूटण से संदेह ।। 

 

2. बीसलदेव रासो-यह रासो पंरपरा का एक महत्वपूणर् काव्य गं्रथ है। इसके रच�यता 

नरप�त नाल्ह है। इसका रचनाकाल सम्वत ्1272 �दया गया है। परंतु �वद्वान� ने 

इसका रचनाकाल सम्वत ्1200 से 1220 वक माना है। बीसलदेव रासो के �शलालेख� 

पर भी है- 

बारह से वहो�राहां मंझा�र। 

जेठ सुद� नवमी बु�धवा�र। 

नाल्ह रसायण आरम्भई। 

सरदा तुठ� ब्रहाम ्कुमा�र ।। 

 

यह बीर काव्य न होकर पे्रम काव्य है तथा इसम� �ववाह के पश्चात ्पत्नी के पे्रम को 

�वक�सत होते हुए �दखाया गया है। इस कृ�त म� भोज परमार क� पुत्री राजमती का 

अजमेर के चौहान राज बीसलदेव के साथ �ववाह, उसके �वयोग व पुन�मर्लन का �चत्रण 

�कया गया है। इस कृ�त क� प्रमुख �वशेषता यह भी है �क जहा ंअन्य रासो काव्य म� 

युद्ध वीरता का अ�धक �चत्रण हुआ है, वह�ं इस कृ�त म� श्रृंगार का वणर्न प्राधान्य है। 

इसम� संदेश-परपरा का �नवार्ह हुआ तथा इसम� �वयोगावस्था म� बारहमासा वणर्न 

पद्ध�त का भी पालन �कया गया है। उदाहरण के �लए �नम्न पंिक्तय� म� क�व ने 

बीसलदेव के प्रवास म� ना�यका राजमती क� �वरह-वेदना को इस प्रकार व्यक्त �कया है- 

 

अस्त्रीय जनम काई द�घर्उ महेस। 

अवर जनम थारई घणा रे नरेस। 

रा�ण न �सरजीय धउल�य गाइ। 
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वणषण्ड काल� कोइल� हउं बइसती 

अंबा नइ चंपा क� डाल । 

 

महेशा तुमने मुझे स्त्री म� क्य� जन्म �दया। य�द आपको मुझे जन्म ह� देना था तो काल� 

कोयल के रूप म� मुझे पैदा कर देते तब म� आम क� व चंपा क� डा�लय� पर �नवास 

करती। 

 

3. हम्मीर रासो-इस काव्य रचना�ठ क� प्रामा�णकता अभी तक �सद्ध नह�ं हो। 

सक�। प्राकृत पैगलम ्म� हम्मीर नरेश से संब�धत कुल आठ छंद प्राप्त हुए ह�। इन्ह� ंछंद� 

को आधार बनाकर आचायर् रामचंद्र शुक्ल ने हम्मीर रासो नाम के एक स्वतंत्र गं्रथ क� 

उद्भावना क�। उन्ह�ने शाईघर को इसका क�व माना है। परंतु राहुल सांकृत्यायन का 

�वचार है �क इसके रच�यता जज्जल क�व ह�। हम्मीर रासो का �नम्न�ल�खत छंद 

दे�खए-िजससे यह �सद्ध होता है �क जज्जल ह� इसके रच�यता है- 

‘हम्मीर कज्जु जज्जल भणह, कोलाहल मुंह मह जलउ। सुरताण सीस कर बाल दई, 

तेिज्ज कलेवर �दअ पलउ ।।’ 

 

4. परमाल रासो-रासो काव्य परंपरा का यह एक उल्लेखनीय काव्य गं्रथ है परंतु इसक� 

हस्त�ल�खत प्र�त अभी तक नह�ं �मल�। उ�र प्रदेश म� यह आल्हा खण्ड के नाम से 

प्र�सद्ध है। उसी का �वक�सत रूप ह� परमाल रासो कहा जाता है। ‘आल्हाखण्ड’ मूल 

रूप से मौ�खक काव्य है िजसे चाल्सर् इ�लयट ने 1865 ई. म� �ल�पबद्ध करने का प्रथम 

प्रयास �कया था। गले ह� इस क�व को डॉ. सुंदर दास व नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा 

प्रामा�णक बनाने का प्रयास �कया गया है, �फर भी इसे प्रामा�णक रचना नह�ं कहा जा 

सकता। ऐसा माना जाता है �क इस कृ�त के रच�यता क�व जग�नक थे और वे महोबा के 

राजा परमालदेव के दरबार म� रहते थे। उन्ह�ने इस कृ�त म� आल्हा व ऊदल दो वीर 

भाइय� के रण-कौशल व पराक्रम का वणर्न �कया है। चूं�क इस रचना के िजतने भी छंद 
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�मले ह�, वे सभी मौ�खक काव्य से ह� प्राप्त हुए ह� तथा मौ�खक अ�भयुिक्त क� भाषा म� 

�नरंतर प�रवतर्न होता रहता है, अतः इसक� भाषा म� छंद-�वधान आ�द के बारे म� 

�निश्चत तौर पर कुछ भी नह�ं कहा जा सकता। इतना अवश्य कहा जा सकता है �क यह 

रचना वीर रस से ओत-प्रोत है, यथा- 

बारह बरस लो कूकर, अरू तेरह लो िजयै बरस अठारह ��त्रय जीव,ै आगे जीवन को 

�सयार। �धक्कार ।। 

 

5. �वजयपाल रासो-यह एक गीत कथात्मक रासो है। इसके रचना काल के बारे म� भी 

�वद्वान� म� काफ� मतभेद है। डॉ. माता प्रसाद गुप्त ने इसे सोलहवीं शताब्द� के बाद क� 

रचना �सद्ध �कया है परंतु �मश्र बंधुओं ने इसे 1298 ई. आसपास क� रचना कहा है। 

इसके क�व नल्ल �सहं ह� तथा इसम� कुल 42 छंद उपलब्ध होते ह�। वस्तुतः यह एक लघु 

काव्य है िजसम� राजा �वजयपाल के युद्ध� का ओजपूणर् शैल� म� वणर्न �कया गया है। 

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने इसी नाम से एक अन्य रचना का उल्लेख �कया है 

िजसके क�व मल्लह देव बताए गए ह� परंतु यह रचना अभी तक प्राप्त नह�ं हो सक�। 8. 

पथृ्वीराज रासी-रातो का परचम कर महाकाय कहा गया है। इसके रच�तचंदबरदाय म� 

जो �दल-नरेश चौहान के �मत्र तथा दरबार� क�व थे। चंदबरदायी इस रखना को पूरा नह�ं 

कर अतः उनके पुत्र जल्हण ने इसे पूरा �कया। ऐसा माना जाता है �क जब पथृ्वीराज को 

बंद� बनाकर अपन ेसह से गया तब बने इस कार पूणर् करन ेका कायर् अपने पुत्र जल्हण 

के हाथ� स�प �दया। इसम� �लखा भी है.. 

पुस्तक जल्हण हाथ है, 

ब�ल गज्जन नपृ काज 

इस गं्रथ म� क�व ने �दल्ल�-नरेश पथृ्वीराज चौहान क� युद्ध वीरता, सं�गता आ�द 

घटनाओं के 69 समय (खण्ड�) का वणर्न �कया है अभी तक पथृ्वीराज रासो के धार 

संस्करण �मले ह� िजनम� से नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा प्रका�शत संस्करण सदसे छोटा 

है िजसम� केवल 1300 छंद ह�। 
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परंतु इस गंध क� प्रामा�णकता-अप्रामा�णका के बारे म� �वद्वान� म� पयार्प्त मतनेद ह�। 

आयायर् शुक्ल, डॉ. यूलर, श्यामल दास आ�द ने इसे अप्रामा�णक माना है, जब�त 

�मश्रबंधु, कनर्ल टॉड, श्यामसुन्दर दास आ�द ने इसे प्रामा�णक माना है। आचायर् 

हजार� प्रसाद द्�ववेद�, डॉ सुनी�त कुमार चटज� जैसे �वद्वान� ने इसे अथर्-प्रामा�णक 

माना है। 

पथृ्वीराज रासो अपन ेकाव्य स�दयर् के �लए एक उल्लेखनीय काव्य-रचना मानी गई है। 

यह रचना वस्तु-वणर्न, प्रकृ�त-वणर्न, युद्ध-वणर्न, नख-�शख वणर्न, योजना, श्रृंगार 

रूप आ�द क� दृिष्ट से एक उल्लेखनीय रचना कह�ं जा सकती है। क�व ने 

अ�तशोयोिक्तपूणर् शैल� अपनाते हुए अपनी कल्पना का अ�धक प्रयोग �कया है, िजससे 

इसके ऐ�तहा�सक तथ्य दब गए है. परंतु भव्य नगर�, भवन�, उद्यान�, सरोवर� तथा 

�कल� का वणर्न करत ेसमय क�व ने अपनी मौ�लक प्र�तभा का प�रचय �दया है। भाषा-

शैल�, छंद तथा अलंकार आ�द सभी दृिष्टय� से यह एक महान रचना कह� जा सकती है। 

चंदबरदायी भाषा के धनी कलाकार थे। भाषा मानो उनके संकेत� पर नाचती हुई चलती 

है। भाव और वण्यर् �वषय क� पूणर् दशा म� भाषा पूणर् रूप से नव्य रूप धारण करती हुई 

चलती है। पथृ्वीराज रासो क� भाषा का एक उदाहरण देख�- 

 

‘अधरल पल पल्लव सुवास 

मंज�रय �तलक पंज�रअ पास। 

अ�त अलक कंठ कलमण्ठ मंत। 

संयो�ग भोग बस भयु बसन्त ।।‘ 

 

7. संदेश रासक-कुछ �वद्वान संदेश रांसक को भी रासो परंपरा का प्रथम गं्रथ स्वीकार 

करते ह�। भले ह� यह अपभं्रश भाषा म� र�चत है, �फर भी इसे काफ� लोक�प्रय माना गया 

है। इसके क�व अब्दलु रहमान थे जो मुल्तान के �नवासी थे और जा�त से जुलाहा थे। 

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने इसका समय ग्यारहवीं शताब्द� स्वीकार �कया है। यह 
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काल्प�नक �वरह काव्य का खण्ड काव्य है, िजसम� �वर�हणी ना�यका क� �वरह व्यथा 

का मा�मर्क वणर्न �कया गया है। यह कुल तीन प्रकम� म� �वभक्त है तथा इसक� कुल 

223 छंद संख्या है। इसक� ना�यका एक प�थक के द्वारा स्तंभ तीथर् जाने वाले अपनी 

पे्रमी के पास संदेशा भेजती है जो उसे भूल गया है। इसम� क�व ने सामौर नगर क� शड् 

ऋतुओं का बड़ा प्रभावशाल� वणर्न �कया है। 

अन्य गं्रथ-रासो काव्य परंपरा म� कुछ ऐसे गं्रथ भी सिम्म�लत �कए जात े ह� िजनके 

नामकरण म� तो रासो शब्द नह�ं आया है, परंतु उनम� रासो काव्य क� प्रव�ृ�यां। 

�वद्यमान है तथा वे आ�दकाल म� ह� रचे गए ह�। ऐसो गं्रथ� म� भट्ट केदार कृत ‘जयचन्द 

प्रकाश’, मधुकर क�व द्वारा र�चत ‘जयमयंक, श्रीधर कृत श्रणमल्ल छंद आ�द 

उल्लेखनीय ह�। ‘जयचंद प्रकाश’ व ‘जसचिन्द्रका’, ‘जयमयंक’ म� कन्नौज नरेश 

जयचंद क� वीरता का वणर्न �कया गया है, परंतु आज भी ये दोन� गं्रथ अप्रका�शत ह�। 

इस प्रकार हम� देखते ह� �क रासो काव्य परंपरा खुमान रासो से आरंभ होकर संदेश रासक 

तक उपलब्ध होती है। ले�कन हम� यह ध्यान रखना होगा �क अ�धकांश रचनाएं अप्राप्य 

है तथा उन्ह� अप्रामा�णक समझ कर उनक� अवहेलना कर द� गई। �फर भी हम� यह 

स्वीकार करना होगा �क तत्काल�न चारण अथवा भाट क�वय� ने �वदेशी 

आक्रमणका�रय� से लोहा लेने के �लए अपने आश्रदाताओं और उनक� सेनाओं को 

अत्य�धक उत्सा�हत �कया। उन्ह�ने अपनी रचनाओं म� आश्रयदाताओं के �वलासपूणर् 

जीवन का जो वणर्न �कया है, वह अद्�वतीय बन पड़ा है। �वद्याप�त का काव्य �हन्द� 

का अप्र�तम सा�हत्य है। 

महाक�व �वद्याप�त के काव्य म� भावप� और कलाप� का अद्भुत समन्वय है। 

�वद्याप�त क� क�वता एक ऐसी धारा है िजसम� भाव� क� शतशः तरगे अनवरत उठती-

�गरती रहती है 

मै�थल-को�कल ने श्रृंगार-रस के दोन� प��-संयोग एवं �वयोग के वणर्न म� अपनी पूर� 

प्र�तभा एवं क�वत्वशिक्त का उपयोग �कया है। क�व के काव्य म� श्रृंगार रस क� एक ऐसी 
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वेगवती स�रता प्रवा�हत हुई िजसम� न केवल �हन्द�भाषी ह�, अ�पतु बंगवासी भी स�दय� 

से �नमिज्जत हो रहे ह�। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. �वद्याप�त के गुरु ......थे।  

2. �वद्याप�त  क� पदावल� .....भाषा म� है।  

3. �वद्याप�त के काव्य पर..... प्रभाव है।  

4. �वद्याप�त क� काव्य......शैल� म� है। 

 

6.7 सार सं�ेप 

 

अपने पाठ्यक्रम अंतगर्त �वद्याप�त के काव्य म� भिक्त और श्रृंगार� भावना  का 

�वस्ततृ अध्ययन �कया। इस इकाई के अध्ययन से हम �वद्याप�त क� रचनाओं 

म� श्रृंगार वणर्न, भिक्त भावना ,मुक्त काव्य परंपरा म� �वद्याप�त के योगदान, 

गी�त काव्य परंपरा, �वद्याप�त का  संयोग श्रृंगार एव ं �वयोग श्रृंगार वणर्न से 

भल� भां�त प�र�चत हो चुके ह�गे। 
i 

6.8 मुख्य शब्द  

 

अपजस -  अपयश 

दबुर� -  दबुर्ल 

वारुण -  कठोर 

मधुजामीनी - वसंत क� सुहानी रात� 
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6.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. जयदेव �मश्र 

2. भोजपुर� 

3. जयदेव  

4. क�वता शैल� 
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6.11 अभ्यास प्रश्न 

1. �वद्याप�त क� काव्य म� भिक्त भावना को समझाइए।  

2. �वद्याप�त के काव्य क� भाषा शैल� को बताइए?  

3. मुक्तक काव्य परंपरा म� �वद्याप�त के योगदान को बताइए।  

4. �वद्याप�त के श्रृंगार  वणर्न को  समझाइए।  

5. गी�त काव्या परंपरा म� �वद्याप�त  के योगदान को बताइए। 
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इकाई - 7  

कबीदास के काव्य क� समी�ा 
7.1 प्रस्तावना  

7.2 उद्देश्य  

7.3 कबीरदास के काव्य क� �वशषेताएँ 

7.4 कबीरदास का रहस्यवाद 

7.5 कबीरदास क� दाशर्�नक �वचारधारा 

7.6 कबीरदास प्रकृ�त से क्रा�ंतकार�, स्वभाव से समाज-सुधारक और अनुभू�त के 

क�व 

7.7 कबीरदास क� भाषा-शैल� एव ं�वशषेताएँ 

7.8 कबीरदास क� भिक्त भावना का महत्व 

7.9 सार सं�पे  

7.10 मुख्य शब्द  

7.11 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

7.12 संदभर् सूची 

7.13 अभ्यास प्रश्न  

7.1 प्रस्तावना  

इस इकाई म� भिक्त काल के �वद्रोह� क�व कबीर एवं उनक� रचनाओं के बारे म� हम 

अध्ययन कर�गे ।कबीर उस युग के क�व ह� िजन्ह�ने अपने काव्य के माध्यम से अपनी 

दाशर्�नक �वचारधारा ,समाज सुधारक रूप से जन-जन को प्रभा�वत �कया था। आपक� 

भाषा शैल� इस तरह क� थी जो जनसाधारण को सोचने पर �ववश कर देती थी । आपके 

काव्य म� भिक्त भी है रहस्यवाद भी है हर रूप से अपने  जन सामान्य को प्रभा�वत �कया 

है, उनक� प्रव�ृ� �नगुर्ण उपासना क� और दृढ़ हुई । आपने दरू-दरू तक देशाटन �कया, 
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हठयोगीयो तथा सूफ� मुसलमान फक�र� का भी सत्संग �कया और लोग� का मागर्दशर्न  

�दया । 

7.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• भिक्त काल�न क�व कबीर के �वषय म� अपना �ानवधर्न कर सक� गे।  

• भिक्त काल के �नगुर्ण संप्रदाय के �ानाश्रायी शाखा के प्रमुख क�व कबीर दास के 

काव्य क� �वशेषताओं से अवगत हो सक� गे ह�।  

• आपन े अपन े सा�हत्य के माध्यम से  समाज म� व्याप्त धा�मर्क आडबंर� का 

�वरोध �कया।  

• कबीर क� दाशर्�नक �वचारधारा और भाषा शैल� से अवगत हो पाएंगे।  

7.3 कबीरदास के काव्य क� �वशेषताएँ 

कबीर के काव्य सजृन का उद्देश्य भव्य क�वता करना नह�ं वरन ्अपनी अनुभू�तय� का 

शब्दांकन करना था। वह मूलतः सन्त थे और उन्ह�ने आध्याित्मक साधना हेतु ह� वाणी 

का माध्यम ग्रहण �कया। उनक� आध्याित्मक साधना एक और तो अगोचर, अगम्य, 

परबा से सा�ात्कार को संकिल्पत है व दसूर� और इसी आध्याित्मक साधना ने 

अद्वेतवाद के व्यावहा�रक रूप से समाज म� व्याप्त कदाचार व कुर��तय� को समूल 

नष्ट करन ेका �नश्चय �कया। आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� का अ�भमत है ‘कबीर ने 

कभी काव्य �लखन ेक� प्र�त�ा नह�ं क�, तथा�प उनके आध्याित्मक रस क� नगर� से 

छलके हुए रस से काव्य क� कटोर� म� रस इकट्ठा नह�ं हुआ था।’ 

कबीर के काव्य म� पौरुष सहज ह� झलकता है। ऐसे �हन्द ूक�व �बरले ह�, जो अपने 

संकल्प, अनुभू�त के प्र�त �नष्ठा भाव रखते ह�। कबीर �हन्द� काव्य के वह सूत्रधार थे 

िजन्ह�न ेक�वता को आम िजन्दगी का दपर्ण बनाया तथा समाज और धमर् को अपने 

वण्यर् �वषय का केन्द्र �बन्द ुचुना। 
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समी�ा क� दृिष्ट से उनके काव्य को तीन भाग� म� �वभक्त �कया जा सकता है साखी, 

पद व रमैनी िजनका वण्यर् �वषय समाज ह� है। युगदृष्टा कबीर के काव्य म� वेदान्त, 

पे्रमसाधना, संसार क� नश्वरता, माया क� प्रबलता, हृदय क� शु�चता, धा�मर्क 

आडम्बर� का �वरोध व साम्प्रदा�यक एकता का प्र�तपादन रहा है। डा. रामकुमार वमार् ने 

उनके काव्य सजृन के मन्तव्य को इस प्रकार उद्घा�टत �कया है ‘इन ग्रन्थ� का वण्यर् 

�वषय प्रायः एक ह� है वह है �ानोपदेश। कुछ प�रवतर्न कर वह� �वषय प्रत्येक ग्रन्थ म� 

प्र�तपा�दत �कया गया है। �वस्तार म� उनके वण्यर् �वषय यह ह�- योगाभ्यास, भक्त क� 

�दनचयार्, सत्य वचन, �वनय और प्राथर्ना, आरती उतारने क� र��त, नाम म�हमा, 

सन्त� का वणर्न, सत्यरूप �नरूपण, माया �वषयक �सद्धान्त, गुरु म�हमा, सत्संग�त 

आ�द। ये �वषय वह� ह� िजनके द्वारा घूम �फरकर �नगुर्ण ईश्वर का �नरूपण हो जाता 

है। अनेक स्थल� पर �सद्धान्त और �वचार� म� आवतर्न भी हो जाता है।’ 

बौद्�धकता क� प्रधानता कबीर का काव्य असाधारण है। उनका समूचा जीवन सांसा�रक 

व�ृ�य� तथा सामािजक बुराइय� को दरू करन े म� गया। उनका काव्य सायुक्त व 

मौ�लकता से प�रपूणर् है। उन्ह�न े क�वता �लखने के �लए मात्र शब्द� का चयन नह�ं 

�कया, बिल्क उन शब्द� का �चन्तन व मन्थन �कया। तत्पश्चात ्उसे अपन ेकाव्य म� 

प्रयुक्त �कया। इस प्रकार उनका काव्य भावुकता से परे बुद्�ध तत्व क� प्रधानता �लए है। 

भाव प� -   कबीर के सा�हत्य म� रसानुभू�त अद्भुत है। उपदेशात्मक  सूिक्तया ंव हठ 

योग 

सम्बन्धी क�वताओं के अ�त�रक्त उनका काव्य पूणर् रस�सक्त है। उनक� क�वता म� 

शान्त, अद्भुत व श्रृंगार रस� क� �त्रवणेी �मलती है। अपने मान�सक �वकार� से संघषर् 

सम्बन्धी काव्य को वह शान्त रस से आप्ल�वत करत ेह�। उनके काव्य म� भावप� भी 

�ान तत्व क� भां�त �वद्यमान है। आध्याित्मक �वचार� को अपन ेकाव्य का �वषय 

बनाकर उसे सरलता व सहजता से लोकमात्र म� प्रस्तुत कर कबीर ने सह� अथ� म� काव्य 

क� आत्मा को पहचाना है। उनके काव्य म� भिक्त भाव� क� प्रचुरता है। उन्ह�ने आत्मा-

परमात्मा समान अदृश्य पदाथ� को प्रतीक व उपयुक्त उपमान� के द्वारा सादृश्य के रूप 
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म� �च�त्रत �कया है। आत्मा को पे्रयसी व परमात्मा को पे्रमी मानकर वह सरस 

काव्यवषर्ण करते ह�। 

कबीर ने संयोग व �वयोग का सशक्त �चत्रण कर अपनी पटुता का प�रचय �दया है। 

उनके आध्याित्मक संयोग व �वयोग के �चत्र� क� तुलना म� अन्य क�व सफलता के 

सोपान तक पहंुचने म� असमथर् रहे ह�। इस सन्दभर् म� एक �वद्वान समी�क का मत 

प्रासं�गक है कबीर क� क�वता म� तो भावना नतृ्य करती है और उसी से रस प्रवाह होता 

है। कबीर क� रहस्यमयी क�वताओं म� जो रस क� धारा बहती है, वह आत्मा क� कामना 

और वासना के �ेत्र से बाहर �नकालकर �नवार्ण के परमानन्द क� िस्थ�त को प्राप्त 

करान ेम� समथर् होती है। इस िस्थ�त को प्राप्त करके क�व स्वय ंपे्रम रस का पान करता 

है और ब्रह्म के रंग म� रंगकर मतवाला हो जाता है। कबीर क� रचनाओं म� इस रस क� न 

जाने �कतनी शीतल धाराए ंबहती हुई �मलती ह�, िजनम� स्नान करके सहृदय पाठक 

जीवन क� वास्त�वक शािन्त को प्राप्त कर सकता है। 

रसानुभू�त - रस क� दृिष्ट से कबीर के काव्य म� मुख्यतः तीन रस� यथा    श्रृंगार, 

अद्भुत एवं शान्त का समावेश है �कन्तु प्रधानता श्रृंगार क� है। उनका भिक्त व 

आध्याित्मक सा�हत्य �प्रय और �प्रयतम क� अटूट कड़ी है जो आत्मा परमात्मा क� 

प्रतीक है। कबीर ने अपन े काव्य का सजृन रस �सद्धान्त के अनुसार �कया, 

काव्यशास्त्रीय परम्परा के अनुसार नह�ं �कया, �फर भी श्रृंगार उनके काव्य म� प्रभावी 

रूप से उभरकर आया है। 

(अ) श्रृंगार रस - कबीर ने दाम्पत्य पे्रम के माध्यम से ब्रह्म का रहस्यवाद� �चत्रण �कया 

है। उनके पद� म� श्रृंगार के दोन� प��, संयोग व �वयोग का वणर्न समान रूप से 

प्र�त�बिम्बत होता है। 

(ब) अद्भुत रस - स्थायी रूप से �वस्मय िजन उिक्तय� म� �वद्यमान होता है व े

आश्चयार्नुभू�त होती ह�। यह उलटबां�सया ं अ�धकांश अद्भुत रस से अ�भ�सक्त ह�। 

उन्ह�ने अद्भुत रस म� अलौ�कक व अदृश्य का सजीव वणर्न कर इस रस को प्रचुरता से 

अपन ेकाव्य म� �वस्तीणर् �कया है। 
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(स) शान्त रस - भिक्त भावना से पे्र�रत कबीर क� क�वता म� शान्त रस का प्राधान्य है। 

जीवन के �व�भन्न आयाम� को उजागर कर मानवीय संवेदनाओं क� सहज प्रस्तु�त म� 

शान्त रस का वणर्न हुआ है। इस रस म� उन्ह�ने, सामािजक कुर��तय� पर प्रहार, सत्य 

क� अवधारणा का प्र�तपादन, जीवन के �व�भन्न पहलुओं पर दृिष्टपात �कया है। 

अलंकार सौन्दयर् - कबीर के काव्य म� अनायास ह� बहुलता म� अलंकार� का समावेश है। 

कबीर के काव्य म� उपमा, रूपक� क� तो प्रचुरता है ह�, साथ ह� अन्योिक्त, लोकोिक्त, 

सांगरूपक, दृष्टान्त, उत्पे्र�ा आ�द अलंकार भी दृष्टव्य है। यमक, श्लेष, अनुप्रास 

अलंकार� क� भी आव�ृ� उनके काव्य को सौन्दयर् प्रदान करती है। 

कबीरदास ने अपन े काव्य म� अलंकार� का सहज ह� प्रयोग �कया है। काव्य 

प्र�तभासम्पन्न होने के उपरान्त भी कबीर के जीवन का ल�य क�वता करना नह�ं, 

बिल्क इसके माध्यम से साधना, भिक्त भावना का प्रचार-प्रसार व सामािजक कूप-

मण्डूकता पर प्रहार करना रहा। 

प्रतीक �वधान - काव्य म� सौन्दयर् क� दृिष्ट से प्रतीक योजना का अपना �वशेष महत्व 

है। प्रतीक का शािब्दक अथर् �नशान, अंग, पता व अवयव है। प्रतीक के द्वारा जो 

मूलतः अप्रस्तु� है, हम प्रस्तुत के द्वारा उसके गुण-धमर् का स्मरण करते ह�। मानव 

जीवन प्रतीक� से आप्ला�वत है। कुच प्रतीक सावर्भौ�मक होते ह�, जैसे श्वेत रंग प�वत्रता 

का एवं �सह पौरुष का प्रतीक है। 

कबीर क� अनुभू�तयां आध्याित्मक रंग� से सराबोर ह�। अपने �वचार� को बोधगम्य 

बनाने के �लए उन्ह� अ�धक प्रतीक� का आलम्बन करना पड़ा है। प्रतीक शैल� वस्तुतः 

कबीर-काव्य क� प्रमुख शैल� कह� जा सकती है। उनके काव्य म� कुछ प्रतीक तो �व�चत्र ह� 

िजनका प्रतीकात्मक अथर् खोजना क�ठन है। इन प्रतीक� का आद्याित्मक अथर् जाने 

�बना उनके काव्य को समझना सरल नह�ं है। उनके द्वारा प्रस्तुत प्रतीक� के उदाहरण 

इस प्रकार ह�। 

1.दाम्पत्य प्रतीक - 

दलु�हनी गाबहंु मंगलाचार । 
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लाल� मेरे लाल क�, िजत देखौ�तत लाल । 

लाल� देख�न म� चल�, म� भी हो गयी लाल ।। 

2.पा�रभा�षक प्रतीक - 

गंगतीर मोर� खेती बार�, जमुनातीर ख�रहाना। 

सात� �बरवी मोरे वीपज�, पाचूं मोर �कसाना ।। 

आकासे मुख औध� कुवा,ं पाताले प�नहा�र । 

ताकां पा�ण को हंसा पीव,ै �बरला आ�द �वचा�र ॥ 

 

उलटबा�ंसयां -  कबीर के काव्य म� उलटबांसी पद्ध�त उल्लेखनीय है। इनम� लोक-

�वपर�त बात� कह� गई ह�। ऊपर� अथर् बोध होने पर इन लोक �वरुद्ध बात� क� प्रस्तु�त से 

श्रोता अथवा पाठक को आश्चयर् होता है। ले�कन इन प्रतीक� के आध्याित्मक अथ� का 

जब उद्घाटन होता है तब हम� यह असंगत अथवा �वरोधमूलक प्रतीत नह�ं होती। कबीर 

के काव्य म� अलंकार प्रधान उलटबांसी, प्रतीक प्रधान उलटबांसी व अद्भुत रस प्रधान 

उलटबांसी के �दग्दशर्न मुख्यतः होते ह�। 

छन्द - कबीर ने अपन ेकाव्य म� मुख्य रूप से मुक्तक� का ह� प्रयोग �कया है। उन्ह�ने 

छन्द� म� दोहा, चौपाई का प्रयोग �कया है। सा�खया ंदोहा छन्द म� ह� और रमैनी म� कुछ 

चौपाइय� के पश्चात ्एक दोहा है। इसी क्रम म� रमैनी का सजृन �कया है। 

भाषा -  कबीर क� भाषा म� राजस्थानी, गुजराती, पंजाबी आ�द भाषाओं का �मश्रण है। 

उनक� भाषा को साधुक्कड़ी भी कहा जाता है िजसम� �बना व्य�तक्रम के �व�भन्न 

भाषाओं के शब्द� का प्रयोग हुआ है। कबीर क� भाषा के सम्बन्ध म� डॉ. सुनी�तकुमार 

चटज� का कथन उल्लेखनीय है 

कबीर यद्य�प भोजपुर� �ेत्र के �नवासी थे, �कन्तु तात्काल�न �हन्दसु्तानी क�वय� क� 

तरह. उन्ह�ने ब्रजभाषा तथा कभी-कभी अवधी का भी प्रयोग �कया। उनक� ब्रजभाषा म� 

भी कभी-कभी पूव� (भोजपुर�) रूप झलक आता है, �कन्तु जब वे अपनी भोजपुर� बोल� 

म� �लखत ेह� जो बजभाषा तथा अन्य भाषाओं के तत्व प्रायः �दखाई पड़ते ह�। 
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आचायर् श्याम सुन्दर दास का मत है �क ‘कबीर क� भाषा का �नणर्य करना टेढ़� खीर है 

क्य��क वह �खचड़ी है। खड़ी, बज, पंजाबी, राजस्थानी, अरबी, फारसी, आ�द अनेक 

भाषाओं का पुट उनक� उिक्तय� पर चढ़ा है।’ 

�व�भन्न �वद्वान� क� सम्म�त से कबीर क� भाषा के सम्बन्ध म� यह �वशेषताए ंउभरकर 

आती ह�- 

1. कबीर क� बोल� का प्रमुख आधार पूव� बोल� (भोजपुर� व अवधी) है। 

2. कबीर क� भाषा पर खड़ी एवं बजभाषा का अ�धक प्रभाव है। 

3. कबीर क� भाषा म� राजस्थानी एवं पंजाबी भाषा के शब्द� का भी प्रचुरता से प्रयोग 

हुआ है। 

4. कबीर क� भाषा साधुक्कड़ी मानी जाती है। िजसे पंचमेल �खचड़ी क� सं�ा द� जाती 

है। उसे �कसी एक भाषा क� प�र�ध म� नह�ं बांधा जा सकता। 

5. उनके द्वारा प्रयुक्त भाषा का रूप अ�धकांशतः �वषय व भाव के अनुकूल है। 

सा�हत्य म� स्थान - कबीर का प्रमुख ध्येय क�वता कराना नह�ं, वरन ् अपनी 

आत्मानुभू�तय� का प्रचार प्रसार कर मानव को संय�मत रास्ते का अनुसरण कराना था। 

भाषागत दोष होने के उपरातं भी कबीर का �हन्द� सा�हत्य म� उच्च स्थान है। इन्ह�ने 

पहल� बार क�वता को धरातल से जोड़ा व आम आदमी एवं क�वता का परस्पर तादात्म्य 

स्था�पत �कया। कबीर का सा�हत्य वस्तुतः उच्च नै�तक आदश� का प्र�तस्थापक है। 

उनका जीवन और काव्यादशर् समान रहे। वह समरसता व मानवता के पुजार� ह�। �हन्द� 

सा�हत्य म� कबीर मात्र क�व न होकर एक लोकनायक के रूप म� अवत�रत हुए ह� जो 

समाज क� सड़ी गल� प्रथाओं का समूल नाश करके इस धरा को स्वगर् बनाने का उद्यम 

करत े ह�। �नगुर्ण भिक्तधारा के शे्रष्ठ क�व कबीर काव्य म� आध्याित्मक प्रभाव के 

प्रवतर्क ह�। उनक� वाणी म� कला प� का अभाव होते हुए भी भावगत सरलता है। 

आधु�नक प�रपे्र�य म� कबीर �हन्द� जगत का वह व्यिक्तत्व है जो समता, 

�वश्वबन्धुत्व व सामािजक न्याय का अनुयायी है। 
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7.4 कबीरदास का रहस्यवाद 

 

रहस्यवाद का अ�भप्राय रहस्यवाद क�व क� एक ऐसी सा�हित्यक अ�भव्यिक्त है िजसम� 

वह परम स�ा के �वषय म� अपने �वचार� को सीधी-साद� भाषा म� प्रस्तुत न करके एक 

नई भाषा म� अं�कत करता है वह परमस�ा को अपनी लेखनी का �वषय बनाकर एक ऐसे 

अनंत संसार म� पहंुच जाता है जहां सुख-दखु, आशा-�नराशा, हास्य-रुदन, संयोग-

�वयोग, शोक-�वषाद आ�द भी समान ह�। 

रहस्यवाद के प्रकार 

मुख्यतः रहस्यवाद दो तरह का होता है- 1. साधनात्मक, 2. भावात्मक । 

साधनात्मक रहस्यवाद म� परमात्मा तक पहंुचने क� प्र�क्रया का वणर्न �कया जाता है 

तथा भावात्मक म� आत्मा के �वरह-�मलन के �व�वध प्रसंग� क� सुंदर झांक� प्रस्तुत होती 

है। 

कबीर का रहस्यवाद- �हन्द� सा�हत्य म� कबीर अद्�वतीय रहस्यवाद� क�व माने जात ेह�। 

वे वेदांती थे। इसी कारण वे जीव तथा ब्रह्म क� एकता के समथर्क थे। दसूर� तरफ व े

सू�फय� के पे्रम क� पीर से भी प्रभा�वत थे। अतः उनके रहस्यवाद म� अद्वैतवाद का 

माया तथा �चतन व सू�फय� का पे्रम भाव स्पष्टतः देखा जा सकता है। डॉ. रामकुमार 

वमार् का कथन दशर्नीय है। कबीर का रहस्यवाद एक तरफ तो �हन्दओंु के अद्वतैवाद क� 

क्रोड़ म� पो�षत है और दसूर� ओर मुसलमान� के सूफ�-�सद्धांत� को स्पशर् करता है। 

इसका �वशेष कारण यह� है �क कबीर �हन्द ूऔर मुसलमान दोन� प्रकार के संत� के 

सत्संग म� रहे तथा वह प्रारंभ से ह� यह चाहते थे �क दोन� धमर् वाले आपस म� दधू-पानी 

क� तरह �मल जाय�। 

‘इसी �वचार से वशीभूत होकर उन्ह�ने दोन� मत� से संबंध रखत ेहुए अपने �सद्धांत� का 

�नरूपण �कया। रहस्यवाद म� भी उन्ह�ने अद्वैतवाद तथा सूफ�मत क� ‘गंगा-जमुना’ 

साथ ह� बहा द�।’ 
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इसके अ�त�रक्त कबीर पर हठयोग का प्रभाव भी स्पष्ट प�रल��त होता है। हठयोगी 

साधन-पद्ध�त के आधार पर उन्ह�ने कंुड�लनी इड़ा, �पगंला, सुषुम्ना, मूलधार आ�द 

छः चक्र�, सहस्रार या हरन्ध आ�द पर प्रकाश डाला है। 

कबीर के रहस्यवाद के �व�वध रूप 

कबीर के काव्य म� साधनात्मक और भावात्मक दोन� प्रकार का रहस्यवाद दृिष्टगत 

होता है। 

1. साधनात्मक रहस्यवाद - कबीर के साधनात्मक रहस्यवाद का �वकास यो�गय� के 

नाथ संप्रदाय से हुआ है। अतः उन पर यो�गय� तथा हठयोग का प्रभाव स्पष्ट �दखाई 

पड़ता है। उनका मत है �क जब साधक क� कंुड�लनी जाग्रत होकर सुषुम्ना के मागर् से 

छह� चक्र� को पार करके ब्रह्मरंध म� पहंुच जाती है तो एक अलौ�कक आनंद क� प्रािप्त 

होती है। यह आनंद मो� का द्वार है। कबीर कहते ह�- 

रस गगन गुफा म� अजर झरै। �बना बाजा झनकार उठै जहा,ं जहं समु�झ परै। 

जब ध्यान धरै । 

कबीर के साधनात्मक रहस्यवाद पर भारतीय अद्वैत का भी प्रभाव है। उसे व्यक्त करने 

के �लए उन्ह�न ेवेदां�तय� क� तरह मायावाद को भी स्वीकार �कया है तथा �व�भन्न 

दृष्टांत� से अद्वैत का प्र�तपादन �कया है। शंकर के अद्वतैवाद का समथर्न करत ेहुए व े

कहते ह�- 

पाणी ह� ते �हम भया, �हम व्है गया �वलाई। 

जो कुछ था सोई भया अब कछू कहा न जाई। 

 

कबीर के रहस्यवाद म� कह� ंअनहद सुनाई पड़ता है तथा कह� ंगगन घंटा का घहराना 

सुनाई पड़ता है। उन्ह�ने अपन ेसाधनात्मक रहस्यवाद को भिक्त और पे्रम का पुट देकर 

सरस और मधुर भी बना �दया है। इस प्रकार स्पष्ट होता है �क कबीर का साधनात्मक 

रहस्यवाद नीरस और शुष्क 

न होकर सरस तथा मधुर है। 
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3.भावात्मक रहस्यवाद- कबीर म� भावात्मक रहस्यवाद भी पाया जाता है। इसम� 

जीवात्मा अपन ेआधार से पे्रम करती है तथा उसके अभाव म� �वरह-व्यथा से दग्ध रहती 

है। इस पर सू�फय� क� पे्रम पद्ध�त का अभाव है पर कबीर ने इसे भारतीय रूप दे �दया 

है। उन्ह�ने साधक, जीव व आत्मा को पे्र�मका तथा पत्नी रूप म�, ब्रह्म का �प्रयतम रूप 

म� �च�त्रत �कया है। यथा- 

दलु�हन गावहु मंगलचार । 

हमारे घ�र आए हो राजा राम भरतार। 

अथवा 

नैना अंत�र आव तू ज्यू ह� नेन ड्रौपेठं। 

ना ह� देखंू और कू, ना तो�ह देखन देउं ।। 

 

भावात्मक रहस्यवाद का मूलाधार पे्रम है। क�व ने पे्रम क� �व�भन्न िस्थ�तय� का 

�चत्रण �कया। आत्मा परमात्मा को प्रती�ा करत-ेकरते कह उठती है- 

 

आंख�ड़याई झाई पड़ी, पंथ �नहा�र-�नहा�र । 

जीभ�ड़या छाला पड़ा, राम पुका�र-पुका�र ॥ 

 

�प्रयतम के �वरह म� आत्मा बहुत दःुखी है। आठ� पहर का यह कष्ठ उसे असह्य हो 

उठता है। इस�लए कहती है- 

 

कै �वरह�न कू मींच दे, कै आपा �दखलाई। 

आठ पहर का दाझणा, मोप ैसहा न जाइ ।। 
 

कबीर के हृदय म� परमात्मा को खोजने क� तीव्र अ�भलाषा जाग उठ�। अपनी िस्थ�त का 

वणर्न करते हुए वे कहते ह�- 
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परव�त परव�त म� �फरया, नैन गंवाई रोड़। 

सो बूंट� पाऊ नह�ं, जात-ेजीव�न होड़ ।। 

 

अंत म� आत्मा को अपन े�चर प्रती��त �प्रयतम के दशर्न हो जात ेह� तथा वह कह उठती 

 

बहुत �दनन म� प्रीतम आए। 

भाग बड़ ेघ�र बैठे आए ।। 

 

इस प्रकार भावात्मक रहस्यवाद म� क�व ने आत्मा के कई भाव� आशा-�नराशा, हषर्-

�वषाद, �वरह-�मलन आ�द के �व�वध �चत्र प्रस्तुत �कये ह�। 

कबीर के रहस्यवाद क� �वशेषताए ं

रहस्यवाद का �वकास क्रम है-सीमा का असीम के प्र�त कुतुहल, �वस्मय, िज�ासा, 

तादात्म्य अनुभव, अनुराग, नम्रता, तन्मयता, �वरह तथा �मलन। कबीर ने इन सभी 

िस्थ�तय� का �नवार्ह �कया है। उनके रहस्यवाद क� �नम्न �वशेषताए ंह�- 

1. िज�ासा क� भावना - कबीर �नगुर्ण तथा �नराकार ब्रह्म के उपासक ह�। वैसे उनक� 

दृिष्ट म� न तो उनके इष्टदेव का कोई रूप है तथा न कोई आकार। �फर भी वह सवर्त्र 

�वद्यमान है। 

कोई भी स्थान ऐसा नह�ं है जहां उसका अिस्तत्व न हो। कबीर क� यह अिस्तत्व बुद्�ध 

ह� अपन ेइष्टदेव के प्र�त िज�ासा उत्पन्न करती है तथा इसी से वे यह जानना चाहते ह� 

�क वह बह्य कैसा है? कहा ंहै? और �कस तरह अपनी �क्रयाए ंकरता रहता है? वास्तव 

म� कोई भी व्यिक्त इस ममर् को नह�ं जानता है इस�लए कबीर बड़ ेबेचौन रहते ह�। उनका 

कहना है जब इड़ा, �पगला और सुषुम्ना आ�द ना�ड़या ंह� नह�ं ह� तो �फर समस्त गुण 

कहा ंसमा जात ेह�? 

2.दशर्न एवं �मलन का प्रयत्न - कबीर मानते ह� �क उनका �प्रयतम �नगुर्ण एवं �नराकार 

है, वह सवर्त्र �वद्यमान होकर भी व्यक्त है �फर भी वह एक िज�ासु साधक क� भां�त 
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उस ब्रह्म से �मलने के �लए अत्यंत व्य�थत तथा बेचौन रहते ह�। यह� कारण है �क िजस 

प्रकार कोई �वयो�गनी मागर् के �कनारे खड़ी होकर अपने �प्रयतम के �वषय म� पं�थक� से 

पूछती है। उसी तरह कबीर भी अपने �प्रयतम राम से �बछुड़ कर अपने गुरु से पूछते ह� 

�क मुझे मेरे �प्रयतम का संदेश कुछ तो सुनाओ �क वे कब आकर �मल�गे- 

 

‘�वर�हनी अभी पंथ �स�र, पंथी बूझे जाड़। 

एक सबद कहो पीव का, कबर �मल�गे जाड़।’ 

 

3.भौ�तक �वघ्न एवं वेदना क� प्रव�ृ� - कबीर ने अपन े रहस्यवाद म� साधनापथ के 

अनेक �वघ्न� तथा कष्ट� का भी उद्घाटन �कया है। सबसे पहले कबीर ने उस ठ�गनी 

माया का ह� उल्लेख �कया है जो बड़ी मीठ� है, िजसका छोड़ना क�ठन है जो अ�ानी 

पुरुष को बहका-बहका कर खाती रहती है- 

 

‘मीठ�-मीठ� माया तजी न जाई। 

अग्यानी पुरुष को भोल�-भाल� खाई।’ 

 

�फर कहते ह� �क यह श्मोर तोर को जेवडीश ् है और यह इतनी �वश्वास-घातनी है �क 

इसके आकषर्ण के कारण भक्त भगवान का भजन नह�ं कर पाता। यह ऐसी पा�पनी है 

�क एक वैश्या क� तरह संसार रूपी हाट म� जीव� को फंसाने का फंदा �लए बैठ� रहती है- 

‘कबीर माया पा�पणी, फंद ल� बैठ� हा�ट।’ 

कबीर ने इस माया के दो रूप बताये है ‘कंचन और का�मनी’। इन दोन� के रूप म� यह 

जीव� को ठगती है िजसके कारण जीव जन्म-मरण के चक्कर म� फंसकर संसार म� 

भटकता रहता है। 
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4.अथक एव ंअगोचर स�ा के दशर्न का आभास - कबीर ने इस िस्थत का   अत्यंत 

मनोहार� वणर्न �कया है। कबीर कह रहे ह� �क म�ने �बना देह तथा आकार का ऐसा कौतुक 

देखा है तथा �बना कायर् और चंद्रमा के प्रकाश का दशर्न �कया है- 

 

‘कौतुक द��ठ देह �बन, र�व स�स �बना उजास । 

 

यह प्रकाश असीम एवं अनंत है, उसे देखकर ऐसा लगता है मानो सूयर् क� सेना हो या 

अनेक सूयर् एक साथ उ�दत हो रहे ह�- 

 

‘कबीर तेज अनंत का मानो अगी सूरज से�ण।’ 

 

इस तरह कबीर ने उस अव्यक्त एवं अगोचर स�ा के दशर्न का बड़ ेप्रभावशाल� ढंग से 

वणर्न �कया है। 

5. सांसा�रक �ान एव ंअपरो� अनुभू�त- कबीर ने अपनी इस अपरो� अनुभू�त का 

अत्यंत ममर्स्पश� वणर्न �कया है। कबीर कहते ह� �क िजस उत्कृष्टता तथा तीव्रता के 

साथ मन माया जन्म �वषय� म� रमता है उतनी ह� उत्कृष्टता तथा तीव्रता के साथ मन 

राम म� रम जाये तो वह साधक तारामंडल से भी परे वहां पहंुच जाता है। राम के गुण-

गान करने के �त्रगुणात्मक माया का पाश कट जाता है। कबीर यह भी कहते ह� �क यहां 

पर राम नाम क� लूट हो रह� है िजससे िजतना लूटा जाये लूट लो- 

 

‘लू�ट सकै तौ लू�टयो, राम नाम क� लू�ट। 

पीछे ह� प�छताहुगे, यह तन जैहे छू�ट ।।’ 
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कबीर क� इस अनुभू�त का मूलाधार प्रत्य� जीवन है। कबीर ने ‘तू कहता कागद क� 

लेखी, म� कहता हंू आंख� क� देखी’ कहकर अपने अपरो� अनुभू�त क� वास्त�वकता को 

स्पष्ट कर �दया है। 

6. �चर-�मलन- रहस्यवाद क� अं�तम िस्थ�त आत्मा तथा परमात्मा का ‘�चर �मलन’ 

मानी गई है। कबीर ने बड़ ेह� ओजस्वी शब्द� म� इस अं�तम िस्थ�त का भी उद्घाटन 

�कया है। इस �मलन क� अवस्था का रूपक बांधते हुए उन्ह�ने स्वय ंको दलु�हन तथा 

राम को �प्रयतम कहा है और �ववाह होने पर िजस प्रकार प�त-पत्नी �मलत े ह� उसी 

प्रकार अत्यंत पे्रमपूवर्क आत्मा और परमात्मा का �मलन हो रहा है तथा िजस प्रकार एक 

पत्नी अपन े प�त के साथ एक शय्या पर शयन करती है उसी प्रकार आत्मा और 

परमात्मा एक होकर शयन कर रहे ह�- 

बहुत �दनन थे प्रीतम पाए, भाग बड़ ेघर बैठे आए। 

मं�दर मां�ह भया उिजयारा, लै सूती अपना �पय प्यारा ।। 

प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास �ववाह के उपरातं जैसे पत्नी अपने 

�प्रयतम से �मलती है उसी प्रकार शअं्क भरे भर भ��ठया, मन म� नाह� धीरश ्कहकर 

कबीर ने उस दृश्य को प्रकट �कया है। इस �मलन के उपरातं अ�नवार्चनीय आनंद क� 

उपलिब्ध होती है। इससे स्पष्ट है �क इस िस्थ�त म� भगवान साधक और साध्य तथा 

जीव तथा बहा एक हो जात ेह�, दोन� का भेद �मट जाता है और पूणर् अद्वैत क� स्थापना 

हो जाती है। 

 

�नष्कषर् 

 

उपयुर्क्त �ववेचन से यह �नष्कषर् �नकलता है �क कबीर का रहस्यवाद �हन्द� सा�हत्य क� 

अनुपम देन है। कबीर ने अपने रहस्यवाद के �व�वध रूप� का �चत्रण �कया है। पे्रम क� 

तीव्रता, आध्याित्मकता, िज�ासा, �मलन आ�द अनेक �वशेषताए ंउनके रहस्यवाद म� 

ह� �मलती ह�। अतः हम कह सकते ह� �क शुद्ध रहस्यवाद उन्ह�ं का है। डॉ. ‘श्यामसंुदर 
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दास’ ने सत्य �लखा है- ‘रहस्यवाद� क�वय� म� कबीर का आसन सबसे ऊंचा है। शुद्ध 

रहस्यवाद तो �सफर्  उन्ह� ंका है। पे्रमाख्यानक क�वय� (जायसी आ�द) का रहस्यवाद तो 

उनके प्रबंधक के बीच-बीच म� बहुत जगह �थगल�-सा लगता है और प्रबंध से अलगता 

अ�भप्राय ह� नष्ट हो जाता है।’ 

 

7.5 कबीरदास क� दाशर्�नक �वचारधारा 

 

1.दशर्न का अथर्- दशर्न का अथर् है-देखना। सिृष्ट के सत्य को क�व िजस रूप म� देखता 

है, उसे ह� दशर्न या दाशर्�नक �वचारधारा क� सं�ा द� जाती है। 
 

2.काव्य और दशर्न का संबंध - काव्य और दशर्न का परस्पर संबंध है। प्रत्येक सत ्

काव्य म� दशर्न होता है। दशर्नह�न काव्य, काव्य नह�ं हो सकता। इस�लए तो क�व को 

दृष्टा का जा सकता है। महाक�व रवीन्द्रनाथ टैगोर का मत है �क कोई भी व्यिक्त तब 

तक क�व नह�ं हो सकता, जब तक �क वह दाशर्�नक न हो। 
 

3.कबीर दशर्न पर �व�भन्न मत� का प्रभाव- डॉ. रामकुमार वमार् ने अपने 

आलोचनात्मक इ�तहास के �नगुर्ण संत� के काव्य क� प्रव�ृ�य� का अध्ययन करत े हुए 

उन �व�भन्न दशर्न� का प्रभाव �दखाया है। जो इस तरह ह�-1. �सद्ध� का प्रभाव, 2. 

वाममाग� शाखा, 3. नाथ, इस्लाम और �सद्ध� का प्रभाव, 4. एकेश्वरवाद, 5. सूफ� 

मन का प्रभाव, 6. वैष्णव� का प्रभाव, 7. भारतीय वेदांत का प्रभाव । 

इन्ह� ंप्रव�ृ�य� के प्रभाव के कारण संत काव्य क� सामान्य �वशेषताएं उन्ह�ने �दखाई ह�- 

1. �नगुर्ण क� उपासना। 2. अहंकार और त्याग। 3. रू�ढ़य� का �वरोध। 4. जा�त-पां�त 

का �वरोध । 5. रहस्यवाद । 6. पा�रभा�षत शब्दावल� का प्रयोग। 7. पे्रम तत्व (सूफ� 

मत)। 8. भाषा (जनभाषा के शब्द� का ग्रहण करना) । 
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कबीर के ऊपर भी उपयुर्क्त सभी दशर्न� का प्रभाव देखा जा सकता है तथा सभी प्रव�ृ�यां 

उनके काव्य म� उभरती ह�। उदाहरणाथर्- 

(क) भारतीय अद्वैत और वेदातं का प्रभाव - उप�नषद् म� ब्रह्म के �वषय म� कहा गया 

है। वह शब्द र�हत, स्पशर् र�हत, रूप र�हत, रस र�हत और गंध र�हत है। कबीर भी 

यह� कहते ह�- 

‘नी�त सरूप वरण नह�,ं जाके घ�ट-घ�ट रह्यो समाई। 

पॉड ब्रह्माण्ड कथै सब कोई, वाकै आ�द अरूप अरु अतं न होई ।।’ 

(ख) सूफ� संप्रदाय अथवा पे्रम तत्व- डॉ. सरनाम�सहं ने �लखा है-जो लोग यह कहते ह� 

�क कबीर ने सूफ� पे्रम साधना से कुछ नह�ं �लया, वे हाथी को देखकर भी उसके 

अिस्तत्व का �नषेध करत ेह�। ऐसी बात है नह�ं �क कबीर ने परमात्मा के �सफर्  �प्रय 

(प�त) रूप को ह� अंगीकार �कया था अ�पतु, माता, �पता, गुरु, स्वामी आ�द अनेक 

रूप� म� भी उन्ह�ने �च�त्रत �कया है। सूफ� संप्रदाय म� इन सब रूप को स्वीकार करन ेक� 

स्वतंत्रता नह�ं है। सू�फय� के �लए परमात्मा माशूक है, आत्मा आ�शक है तथा कबीर के 

दांपत्य संबंध म� ह�र श्पीवश ्है और वे उनक� बहु�रया ह�। श्पीव और बहु�रयाश ्के पीछे 

भारतीय दांपत्य जीवन क� जो व्यंजना है, उसम� सूफ� मान्यता का भी पुट है। 

‘मेर� बहु�रया को ध�नआ नाऊ। लै रा�खयो रम ज�नआ नाऊ ।।’ 

यह� नह�ं कबीर ने भी सूफ�मत क� तरह पीड़ा को ह� पे्रम का साधन माना है- ‘आंख�नया 

झाईं पढ़� पीव �नहा�र �नहार। जभ�ड़या ंछाला पड़या पीव पुकार पुकार ।।’ 

(ग) वैष्णव मत का प्रभाव कबीर पर वैष्णव संप्रदाय का प्रभाव �दखात े हुए डॉ. 

�त्रगुणांयत ने �लखा है-‘कबीर म� वैष्णव� के सत का सभी सारभूत तत्व �वद्यमान है। 

अतः यह कहना है �क उनम� वैष्णव� के केवल प्रप�त तथा अ�हसंा तत्व ह� �मलते ह�, 

अ�धक उपयुक्त नह�ं है। �नगुर्ण राम का उपासक होने के कारण उन्ह� वैष्णव न मानना, 

उस महात्मा के साथ अन्याय करना है।’ 
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कबीर म� वैष्णवी दया, करुणा, परपीड़ानुभू�त इत्या�द के कई उदाहरण �मलत ेह�। वे 

शअ्�हसा परमोधमर्श ्के समथर्क ह�। वे भिक्त को महत्व देते ह�, पर उसक� साधना क� 

क�ठनता का भी उन्ह� �ान है- 

‘भग�त दबुारा सांकरा, राई दसव� भाई। 

     मन तो मंगल होई रहा, क्यूं क�र सके समाई ।। 

 

   वैष्णव भक्त को वे सवार्◌ेच्च पद प्रदान करत ेह�-  

 

‘कबीर धनी ते सुंदर�, िज�न जाया बैसनो पूत। 

राम सु�म�र �नरभै हुआ सब जग गया अऊत ।’ 

 

(घ) बौद्ध संप्रदाय का प्रभाव- बौद्ध प्रव�ृ� भी कबीर म� पाई जाती है। बौद्ध सा�हत्य म� 

और बौद्ध वणर्न म� िजस तरह क� �णभंगुरता पर �नराशा व्यक्त क� गई है-कबीर म� 

यह प्रव�ृ� बहुत अ�धक है। उदाहरणाथर्- 

 

‘पानी केरा बुदबुदा, अस मानस क� जात। 

देखते ह� �छप जाएगा, जस तारा प्रभात।’ 

 

(ड.) �सद्ध� और नाथ� का प्रभाव- कबीर ने योग्य साधना, षडचक्र, इड़ा, �पगंला, 

सुषुम्ना आ�द का वणर्न �सद्ध� तथा यो�गय� के प्रभाव से �कया है- 

 

‘सुर�त समार्णी �नर�त रह� �नरधार। 

सुर�त �नर�त परचा भया, तब खुले स्वयं दबुार ।’ 

4. कबीर के काव्य म� उनक� दाशर्�नक �वचारधारा क� अ�भव्यिक्त- कबीर ने भी 

तत्काल�न प�रवेश तथा प�रिस्थ�तय� को दृिष्ट म� रखकर बहा और जगत ्तथा इन दोन� 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 198 of 362 

 

के बीच माया आ�द पर अपने �वचार प्रकट �कए ह�। मो� आ�द पर भी कबीर ने कुछ न 

कुछ कहा है। इसी को दृिष्ट म� रखकर उनक� �वचारधारा को सं�ेप म� इस तरह प्रस्तुत 

�कया जा सकता है- 

(क) कबीर के ब्रह्म संबंधी �वचार- कबीर ने कहा �क हमारा ध्यान �नगुर्ण तथा सगुण से 

परे है 

‘�नगुर्ण सगुण ते परै तहां हमारा ध्यान।’ 

 

अब यह �नगुर्ण सगुण से परे क्या हो सकता है? �निश्चत रूप से हम� बीच क� िस्थ�त का 

पता लगाना क�ठन है। कबीर ने इस संबंध म� कुछ �वचार प्रकट �कए ह�- 

 

‘जाके मुख माथा नह�ं, ना�ह रूप कुरूप। 

पुहुप बास ते पातरा ऐसा तत्व अनूप।’ 

 

(ख) कबीर के माया संबंधी �वचार- अन्य संत� क� तरह कबीर ने भी माया को जीवन 

और बहा, साधक और साध्य के बीच क� सबसे बाधक शिक्त माना ह�, उदाहरणाथर्- 

 

‘कबीर माया मोहनी, जैसे मीठ� खाडं। 

सतगुरु क� कृपा भई, नह�ं करती भाडं ।। 

माया महा ठ�गनी हम जानी। 

�तरगुन फासं �लए कर डोलै मधुर� बानी ।। 

 

इस�लए कबीर इस माया से हमेशा बचते रहे। �ान क� आंधी का आह्वान उन्ह� स्वीकार 

हुआ- 

‘संत� ! आई �ान क� आंधी। 

भ्रम क� टाट� सवै उढ़ानी माया रहे न बाधंी !!’ 
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(ग) जगत संबंधी कबीर के �वचार- कबीर ने भी जगत को �मथ्या ह� माना है, पर इतना 

नह�ं िजतना अद्वैतवाद� मानते ह�, कबीर का माध्यम सू�फय� का माध्यम है, जो इसी 

जगत के बीच होकर ऊपर ब्रहा तक पहंुचने क� बात करत ेह�। शंकराचायर् क� तरह कबीर 

जगत ्का त्याग करने क� बात नह�ं करते। वे तो कहते ह� �क इस जगत ्तथा इस स�ा के 

बीच इस माया बंधन को हटा दो और अपने आपको पहचानो। यद्य�प संसार के �वषय से 

उन्ह�ने बड़ी �नराशा व्यक्त क� है- 

 

‘यौ ऐसा संसार जसैा स�बल फूल। 

�दन दस के त्यौहार को झूठे रं�ग न भूल ।।’ 

 

पर इसम� जो भाव है वह अिस्तत्वह�नता का भाव है, उनको छोड़कर कह� ंअकमर्ण्य होने 

का भाव नह�ं है। जो ऐसा सोचते ह� वे कबीर को समझत ेह� नह�ं। 

(घ) जीवात्मा संबंधी �वचार- कबीर ने जीवात्मा को ईश्वर का अंश माना है और उस 

अंश को कबीर उस बह्म म� जोड़ने का प्रयास करत ेरहे ह�। अतः उन्ह�ने हठयोग का भी 

सहारा �लया है-  

‘कह कबीर इहु राम को अंसु, 

जस कागद पर �मटै न मंसु।’ 

 

(ड.) मो� �वचार- कबीर भी मो� का वह� कारण मानते ह�, जो अन्य संत मत म� आता 

है, अथार्त ्माया क� पहचान और उसका �नराकरण जीव और ब्रह्म को एक साथ �मला 

देता है- 

‘जैसे जल�ह तरंग तरंगनी, ऐसे हम �दखलाव�गे। 

कहै कबीर रबामी सुखसागर, हंस�ह हंस �मलाव�गे ।।’ 
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5. उपसंहार- उपयुक्त �ववेचन के आधार पर कहा जा सकता है �क कबीर म� दशर्न का 

वैष्णव प� ह� अपन ेरूप म� अ�धक �नखरा है हाला�ंक उन पर अन्य �वचारधाराओं के भी 

प्रभाव है। आचायर् परशुराम चतुव�द� के शब्द� म�-ये यथाथर्तः न तो �नगुर्णवाद� ह� और न 

सगुणवाद� ह�। उनके अनुसार वह परम तत्व �नगुर्ण और सगुण दोन� से परे क� वस्तु है 

और अनुभव म� आन े पर भी अ�नवर्चनीय है।ष ् डॉ. द्वा�रकाप्रसाद सक्सेना और भी 

अ�धक सराहना करते ह�- श्कबीर ने अपने दाशर्�नक �वचार� को अत्यंत सरल तथा 

सीधी-साधी भाषा म� जनता के सामन ेप्रस्तुत �कया है, इसी कारण कबीर के �वचार� क� 

ओर �श��त वगर् उतना आकृष्ट नह�ं होता, िजतना �क अ�श��त एवं अल्प�श��त वगर् 

आकृष्ट होता है। कबीर के इन �वचार� म� जनसाधारण के हृदय तक पहंुचने क� अपूवर् 

�मता है, क्य��क कबीर ने दशर्न गूढ़�तगूढ़ �सद्धांत� एव ं�वचार� को अत्यंत सरल एवं 

सुबोध बनाकर जनता के सामने रखा है। रात-�दन व्यवहार म� जाने वाले पदाथ� के 

उदाहरण द्वारा उन्ह� समझन ेक� चेष्टा क� है। 

 

7.6 कबीरदास प्रकृ�त से क्रां�तकार�, स्वभाव से समाज-सुधारक 
और अनुभू�त के क�व 

 

कबीर का युग �व�भन्न धा�मर्क पाखण्डता व मानवीय शोषण का पयार्य रहा। मत-

मतान्तर� व सम्प्रदाय� म� आपसी कटुता तीव्र थी। कूपमण्डूकता का साम्राज्य था। 

जीवन के हर �ेत्र म� अन्धकार रूपी अन्ध�वश्वास का परचम फहरा रहा था। ऐसे 

संक्रमण काल म� कबीर ने युग चेतना का संवाहक होने के नाते क�व धमर् का शाश्वत 

�नवार्ह �कया व सामािजक अन्याय क� प्रव�ृ�य� पर तीव्र प्रहार �कया। कबीर ने अपने 

समय के सभी मत� के सापे��क �सद्धान्त� को आत्मसात कर कुर��तय� व मानवीय 

संवेदनाओं के �वपर�त मान्यताओं पर जमकर प्रहार �कये। सन्त क�व व फक्कड़पन म� 

आत्मल�न कबीर ने तत्काल�न समय क� �वसंग�तय� के �वरुद्ध �वद्रोह कर स्वर 

मुख�रत �कया िजसक� प्र�तध्व�न सा�हत्य म� सहज रूप से �वद्यमान है। 
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धा�मर्क पाखण्ड का खण्डन- उनका युग धा�मर्क प्रभाव क� प्रधानता का युग था। स्वाथ�, 

लोभी, कामी, सन्यासी-यती वेशधार� जनता क� धा�मर्क भावनाओं के साथ �खलवाड़ 

कर अपनी उदरपू�त र् कर रहे थे। भिक्त वस्तुतः ढ�ग का पयार्य बन गयी थी। तथाक�थत 

धमार्चार� से आम जनता दखुी थी, ले�कन उनक� वेदना को मुख�रत करन ेवाला कोई 

नह�ं था। ऐसे समय म� कबीर ने पाखण्ड को ललकारा - 

नगन �फरत जो पाइये जोग, बन का �मरग मुक�त सब होग। 

क्या नागें क्या बाधें चाम, जब न�ह ं�चन्ह�स आतम राम। 

उन्ह�ने सन्ध्या प्रातः स्नान को भी ढ�ग क� सं�ा द� जो मात्र स्नान करके ह� भिक्त 

आवरण ओढ़े ह� - 

  

संध्या प्रातः स्नान कराह�, 

यो भये दादरु पानी माह�।ं 

 

शाक्त�, चावार्क� एवं जैन तथा बौद्ध धमार्वलिम्बय� क� तथाक�थत अ�हसंा पर उन्ह�ने 

तीखा व्यंग्य �कया है – 

 

जैन बोध अरू साकत सैना,ं चारवाक चतुरंग �बहंूना। 

दोना भरवा चम्पक फूला, ताम� आजीव बसै कर तूला। 

 

�हन्द ूमुिस्लम पाखण्ड का �वरोध- �हन्द ूमुिस्लम� म� व्याप्त पाखण्ड का कबीर ने अपने 

काव्य म� तीखा �वरोध �कया है। दोन� धमार्वलम्बी जब अपनी-अपनी आत्म स्तु�त करते 

ह� व अपने को शे्रष्ठ ठहरान ेका प्रयास करत ेह� तब कबीरदास दोन� धमार्वलिम्बय� को 

फटकारते ह� – 

 

�हन्द ूअपनी करै बड़ाई, गागर छुवन न देई। 
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वैश्या के पायन तर लोदे, यह देखो �हन्दआुई। 

मुसलमान को पीर औ�लया, मुगार्-मुग� खाई। 

खाला केर� बेट� ब्याहँू, घर म� ह� कर� सगाई। 

 

उनका अ�भमत था �क दोन� धम� म� कई क�मश्ना है। नै�तकता व प�वत्रता से झूठे 

मानदण्ड स्था�पत �कए गए ह�। वास्त�वक जीवन म� धमर् के �सद्धान्त� से इनका कोई 

लेना-देना नह�ं है। धमर् �नरपे�ता के प्रतीक कबीर ने मिन्दर मिस्जद �ववाद को 

ढकोसला बताया व दोन� धम� क� वास्त�वकता को इस प्रकार उल्ले�खत �कया- 

 

इनके काजी मुला ंपीर पैगम्बर, रोजा प�छम �नवाजा। 

        इनके पूरब �दसा देव �दज पूजा, ग्यार�स गंग �रवाजा । 

तुरक मसी�त देहुरै �हन्द,ु दहुअ ँराम खुदाई। 

जहा ंमसी�त देहुरा नाह�,ं तहां काक� ठकुराई। 

 

कबीर भारत के पहले क�व ह� िजन्ह�ने मुिस्लम कट्टरपं�थय� क� परवाह न कर उनक� 

तथाक�थत परम्पराओं का मजाक उड़ाया। सुन्नत (खतना) के सन्दभर् म� यह उदाहरण 

दृष्टव्य है- 

ह� तो तुरक �कया क�र सुन�त, और�त स� का क�हये। 

अरध सर�र� ना�र न छुदै, आधा �हन्द ूर�हये ।। 

 

ऊंच-नीच, जा�त पा�ंत का �वरोध- उनका काल सामािजक शोषण व अन्याय का था। 

ब्राह्मण वगर् अपनी नै�तकता को त्यागकर भी शे्रष्ठ बना हुआ था। वह जन्म के आधार 

पर शे्रष्ठता-�नम्नता के हामी नह�ं थे, बिल्क कमर् के �सद्धान्त� के अनुयायी थे। 

तथाक�थत जन्मजात मान�सकता पर उन्ह�ने इस प्रकार प्रहार कर समाज सुधार के पथ 

को संकट मुक्त �कया। 
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ऊंचे कुल का जन�मया, करनी ऊंच न होई। 

सुबरन कलस सुरा भरा, साधू �नन्दै सोई ।। 

 

कबीर का ब्राह्मण ब्रह्म का �ाता व नै�तकता, सदाचार� से प�रपूणर् है। वह जन्मना के 

आधार पर नह�ं, कमर्णा के आधार पर ब्राह्मण के अिस्तत्व को स्वीकारत ेह�-  

   

कहु कबीर जो ब्रह्म �वचारै, सो ब्राहाण क�हयत है हमारै। 

हमारे कैसे लोहू तुम्हारे कैसे दरू, तुम कैसे बामन पाडं ेहम कैसे सूद। 

 

अ�हसंा का संदेश- कबीर ने �हसाव�ृ� त्यागने व अ�हसंा का सन्देश �दया। उनका मानना 

था �क जीव मात्र क� हत्या से ईश्वर क� प्रािप्त नह�ं हो सकती। यह अमानवीयता है और 

इसे बदार्श्त नह�ं �कया जाना चा�हए। यह �हसंा �हन्द-ूमुसलमान� म� व्यापक रूप से 

व्याप्त थी। इसी प्रकार उन्ह�ने पशु ब�ल (कुबार्नी) क� �नदंा क� 

 

�दन म� रोजा रखत ह� रात हनत ह� गाय। 

वह तो खनू बहु बिन्दगी, कैसी खशुी खदुाय। 

गौ हत्या को उन्ह�ने मात-ृहत्या क� सं�ा द� है- 

का�फल गरब कर� अ�धकाई, स्वारथ अर�थ बंधे ए गाई। 

जाकौ दधू धाई क�र पीव,ै ता माता कौ बध क्यूं क�जै ।। 

 

मू�त र् पूजा का खण्डन- उस युग म� मू�त र् पूजा अपनी साथर्कता खो चुक� थी। आक्रामक 

मुिस्लम� ने सबके सामन ेह� मू�त र्य� का भंजन �कया, ले�कन ईश्वर रूपी यह मू�त र्यां 

चुपचाप अपना मतृ्यु का वरण करती रह�ं। मू�त र् पूजा के नाम पर पं�डत�, पुजा�रय� ने 

आम जनता को अपन ेशोषण का �शकार बना �लया था। कबीर क� मू�त र् पूजा �वरोधी 
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अवधारणा सैद्धािन्तकता से परे व्यावहा�रक थी। उन्ह�न े सरल शब्द� म� इसक� 

अनुपयो�गता पर प्रकाश डाला  

 

द�ुनया ऐसी बाबर�, पाथर पूजन जाइ। 

घर क� च�कया कोई न पूजै जहै� का पीसा खाइ ।। 

 

अवतारवाद और पुस्तक�य �ान का खण्डन कबीरदास ने अवतारवाद व पुस्तक�य �ान 

का प्रभावी रूप से खण्डन कर उसे �दशाभ्र�मत करन ेवाला बताया। उनका मानना था �क 

पुस्तक�य �ान से परे पे्रम क� भाषा ह� हमारे कल्याण का पथ प्रशस्त करती है। 

पुस्तक�य �ान से ह� मनुष्य �वद्वान नह�ं हो जाता – 

 

पौथी प�ढ़-प�ढ़ जग मुआ, पं�डत भया न कोय। 

ढाई आखर पे्रम का, पढ़े सो पं�डत होय ।। 

अवतारवाद का भी उन्ह�ने इस प्रकार �वरोध �कया- 

तुम जो कहत हो नन्द को नन्द नन्द सुनंदन का कोरे । 

घर�न अकास दस��द�स नाह�,ं तब इहु नन्द कहा थोरे ॥ 

 

आ�थर्क समता का प्र�तपादन- कबीर ने आ�थर्क समता के �सद्धान्त का प्र�तपादन 

�कया। वह मानते थे �क �नधर्न को कदम कदम पर धनवान� का अपमान सहना पड़ता 

है व उसका आ�थर्क शोषण होता है। उस युग क� आ�थर्क �वषमता का सजीव �चत्रण कर 

उन्ह�ने युग चेतना के प्रहर� के दा�यत्व का सजगता के साथ �नवार्ह �कया- 

�नधर्न आदर कोइ न देई, लाख जतन करे औहु �चन्त न धरेई। कह� कबीर �नधर्न है 

सोई, जाक�  �हरदै नाम न होई। 

अतः कबीर क� क�वता मुखापे�ी बात न होकर स्पष्ट कंठ से क� गयी धा�मर्क और 

सामािजक �ववेचना थी। वह सत्यान्वेषी तथा बुद्�ध �ववेक �नणर्य के प�धर थे। वह 
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अन्य क�वय� क� भां�त कल्पना लोक म� मात्र �वचरण नह�ं करत ेथे, वरन ्को�ट-को�ट 

जनता जो पाखण्ड व ऊंच-नीच व शो�षत का जीवन जी रह� थी, उसे सामािजक समता 

का पथ �दखाया। 

इस प्रकार कबीर प्रकृ�त से क्रािन्तकार�, स्वभाव से समाज सुधारक व अनुभू�त से क�व 

थे। उन्ह�ने अपन ेकाव्य म� अपने व्यिक्तत्व व कृ�तत्व को आत्मसात कर काव्य सजृन 

�कया। �नःसन्देह उनका समाज सुधारक स्वरूप उनके क�व को महानता के �शखर पर 

आरूढ़ करता है। इनका सम्पूणर् जीवन पी�ड़त मानवता के दखु ददर् को व्यक्त करन ेम� 

व्यतीत हुआ। कबीर पी�ड़त� क� वाणी थे, इसी�लए उनके काव्य म� मुखरता, खरापन व 

�वचार� क� प्रखरता है। 

 

7.7 कबीरदास क� भाषा-शैल� एवं �वशेषताएँ 

 

कबीर क� भाषा के �नणर्य का प्रश्न पयार्प्त �ववादास्पद रहा है। इसका कारण कबीर के 

प्रामा�णक काव्य का संग्रह अभाव ह� है। अलग-अलग �वद्वान� ने कबीर क� भाषा के 

सम्बन्ध म� इसी कारण अपन-ेअपन ेमन से �नणर्य �दया है। �कसी ने उसे अवधी, �कसी 

ने भोजपुर�, �कसी ने सधुक्कड़ी, �कसी ने राजस्थानी तथा �कसी ने अनेक भाषाओं के 

मेल से बनी पंचमेल �खचड़ी और �कसी ने बजभाषा कहा है। त्य� कबीर ने इस �ववाद को 

यह कहकर और बढ़ावा �दया है। 

बोल� हमार� पूरवी, हम� लखै न�ह ंकोय। 

हम को तो सोई लखै, धुर पूरब को होय ॥ 

भाषा �वषयक �व�भन्न मत 

कबीर क� भाषा के सम्बन्ध म� �व�भन्न मत जो �वद्वान� ने व्यक्त �कये ह�, ये ह�। 

1. उसक� (साखी क�) भाषा सधुक्कड़ी है अथार्त ्राजस्थानी, पंजाबी �मल� खड़ी बोल� 

है, पर ‘रणेणी’ और ‘सबद’ म� काव्य क� ब्रजभाषा और कह�-ंकह� ंपूरबी बोल� का भी 

व्यवहार है। आचायर् रामचन्द्र शुक्ल 
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2.कबीर क� बोल� पूरबी ह� अ�धक होनी चा�हए क्य��क उन्ह�ने कहा भी है, �कन्तु डा. 

रामकुमार वमार् ने अपन ेइस मत म� सुधार �कया और �हन्द� सा�हत्य के आलोचनात्मक 

इ�तहास म� यह �लखा है- ‘कबीर ने अपनी भाषा पूरबी �लखी है, परन्तु नागर� प्रचा�रणी 

सभा ने कबीर ग्रन्थावल� का जो प्रमा�णक संस्करण प्रका�शत �कया है, उसम� पूरबीपन 

�कसी प्रकार भी नह�ं है।’ डा. - रामकुमार वमार् 

3. ‘कबीर क� भाषा पंचमेल �खचड़ी है।’ डा. श्यामसुन्दर दास 

�म�श्रत भाषा- उपयुर्क्त �वद्वान� के मत� को देखने से पता चलता है �क कबीर क� भाषा 

म� �कसी भी एक भाषा को महत्व नह�ं �मला है। उसम� अनेक भाषाओं का �मश्रण है। 

उसम� एक और तो अंष�लया,ं जीभा�ड़या ंकसाइया,ं दखु�ढ़या ंऔर रात�ड़या ंजैसे पंजाबी 

शब्द� का प्रयोग �मलता है दसूर� और �वसूरणा,ं रोवण, सजणां, जां�ण, छां�ण, 

सताणी व रैणा आ�द राजस्थानी बोल� के शब्द भी पयार्प्त मात्रा म� �मलत ेह�। इसी प्रकार 

कबीर क� भाषा म� लैटयो, घेटयौ, पकरयौ, चल्यौ आ�द प्रयोग ब्रजभाषा के �मलत ेह�। 

इसके साथ ह� कह� ंजाऊंगा, आऊंगा, लागा, भागा, �मलाऊंगा, �च� लाऊंगा, धागा 

टूटा आ�द शुद्ध खड़ी बोल� के शब्द� का प्रयोग भी �मलता है। अवधी के प्रयोग� से भी 

कबीर क� भाषा अछूती भाषा क� धरोहर है। इतना ह� नह�ं पीर, मुर�द, काजी, दरवेश, 

मुल्ला, कुरान, खुदाई, खा�लक, दरोगा, हािजरा,ं अक�ल, अलह, पाक और नापाक 

आ�द अरबी, फारसी के शब्द भी कबीर म� पूर� तरह �मलते ह�। इससे यह� प्रमा�णत होता 

है �क कबीर क� भाषा म� अनेक भाषाओं और बो�लय� का �मश्रण है। इसी से डा. द्वा�रका 

प्रसाद सक्सेना का यह मत ठ�क ह� प्रतीत होता है �क कबीर क� भाषा म� बंगला, �बहार� 

मै�थल�, भोजपुर�, अवधी, बज खड़ी बोल�, राजस्थानी, पंजाबी, गुजराती, �सन्धी, 

लंहदा, अरबी-फारसी आ�द सभी बो�लय� को चढ़ाकर पकाया हुआ ‘सधुक्कड़ अन्नकूट’ 

�वद्यमान है। वह सवर्त्र स्वतन्त्र है। उसम� �लग, वचन, कारक आ�द �कसी प्रकार का 

बन्धन नह�ं है और न उसके शब्द� को छ�ल-छ�लकर या �कसी एक भाषा के सांचे म� 

ढालकर ह� सुन्दर सुडौल बनाया गया है। 

कबीर क� भाषा म� अनेक भाषाओं के �मश्रण के कारण �नम्न ह�- 
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1. कबीर घुमक्कड़ी व�ृ� के संत थ 

2. घुमक्कड़ी व�ृ� के कारण ह� स्थान-स्थान पर जाने वाले कबीर अपने प्रवचन� और 

दृिष्टकोण क� संपे्रषणीयता के �लए वह�ं क� भाषा को अपना लेते थे। 

3. कबीर क� वाणी वह वाणी है िजसे हरेक धमार्वलम्बी, हरेक भाषा का जानकार अपना 

सकता है। यह� कबीर चाहते भी थे। अतः उनक� भाषा म� �व�वध भाषाओं का �मश्रण 

�मलता है। 

4. समय, स्थान और अ�धकार� पात्र के अनुकूल बोलने के कारण कबीर क� भाषा म� 

�व�वधता के दशर्न होते ह�। 

5. कबीर क� भाषा म� �व�वध भाषाओं क� शब्दावल� के �मश्रण का एक कारण यह भी हो 

सकता है �क वे भाषा को श्संस्क�रत जैसे कूपजलश ्से �नकाल कर बहुत नीर क� तरह 

प्रचा�रत करना चाहते थे। एक शब्द म� वे जनता के सामन ेएक लोक भाषा का प्रचार 

करना चाहते थे। 

6. कबीर के �शष्य �व�भन्न स्थान� और प्रदेश� म� फैले हुए थे। अतः य� भी भाषा �मश्रण 

सम्भव था। 

यह� कारण है िजनक� वजह से कबीर क� वाणी म� भाषागत एकरूपता नह�ं �मलती है। 

इतने पर भी यह स्पष्ट ह� है �क कबीर क� भाषा म� सादगी और सरलता है। वह सहज 

�वश्वसनीय भाषा है िजसम� आडबंरह�नता और अनअलंकृ�त को प्रमुख स्थान प्राप्त है। 

डा. हजार�प्रसाद द्�ववेद� ने कबीर क� सांके�तक और प्रतीकात्मक वणर्न प्रणाल� को 

देखकर उनक� भाषा क� गणना श्साध्य भाषाश ्क� परम्परा म� क� है, �कन्तु इसके ठ�क 

�वपर�त डा. सरनाम �सहं शमार् का मत है �क श्कबीर क� भाषा के प्रवतर्क� (�सद्ध�) का 

जो ल�य था, उससे कबीर का ल�य सवर्था �भन्न था, जब�क पहले लोग भोल�-भाल� 

जनता को भािन्त म� डालना चाहते थे, कबीर उसे शािन्त के पथ पर ले जाना चाहते थे। 

�सद्ध� क� भाषा गुमराह करन ेवाल� थी और कबीर क� भाषा राह �दखान ेवाल� थी।श ्

वस्तुतः कबीर क� भाषा एक सहज प्रवाहशील भाषा है जो ऊबड़-खाबड़ रास्त� म� भी 

अपनी राह बनाती हुई �नरन्तर आगे बढ़ती गई है। 
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भाषा क� �वशषेताएं 

कबीर क� भाषा म� �व�वध भाषाओं के शब्द� का संयोजन देखकर उसक� क�तपय 

सामान्य �वशेषताए ं �नरू�पत क� जा सकती ह�। डा. गो�वन्द �त्रगुणायत ने कबीर 

ग्रन्थावल� और ‘संत कबीर’ नामक कबीर के दो संग्रह� के आधार पर कबीर क� भाषा क� 

�नम्नां�कत प्रव�ृ�यां बतलाई है - 

1. कबीर क� भाषा म� पंजाबीपन अ�धक है। इसका कारण हज्ज करन ेजात ेसमय उन्ह� 

पंजाब से गुजरना पड़ा था। इसी से उसम� पंजाबीपन आ गया है। 

2. कबीर क� भाषा म� भोजपुर� का भी पुट �मलता है। डा. रामकुमार वमार् ने कबीर क� 

भाषा म� पाई जाने वाल� सं�ा के लध्वन्त और द�घार्न्त दोन� रूप� के बहुत से उदाहरण 

उद्धतृ �कये है। यथा खंभवा, पहराना, मानवा, खटलवा। इतना ह� नह�ं उन्ह�ने 

भोजपुर� के अतीत काल क� �क्रया के शअ्लश ्या ‘अले’ प्रत्यय के भी अनेक उदाहरण 

�दये ह�- 

1. जुलहै त�न बु�न पार न पावल। 

2. �त्रगुण र�हत फल र�म हम राखल । 

3. पंजाबी और भोजपुर� के अ�त�रक्त कबीर क� ऐसी अनेक उिक्तया ंह� जो खड़ी बोल� 

का सुन्दर उदाहरण कह� जा सकती है- 

 

भार� कहंू तो बहु डरंू, हल्का कहंू तो झूठ ॥ 

म� का जान� राम कंू, नैन� कबहंु न द�ठ ।। 

 

इस सम्बन्ध म� आचायर् शुक्ल का अनुमान है �क ‘सन्त� क� खड़ी बोल� क� परम्परा 

�सद्धो से �मल� है। िजस प्रकार �सद्ध� के उपदेश क� भाषा टकसाल� �हन्द� है, उसी 

प्रकार सन्त� के उपदेश क� भाषा खड़ी बोल� है।’ 

4. कबीर क� भाषा क� एक महत्वपूणर् �वशेषता यह है �क उसका रूप अ�धकतर �वषय, 

व्यिक्त और भाव के अनुकूल है। वे जब िजस तरह के व्यिक्त या मत के सम्बन्ध म� 
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अपनी राय देते थे तब तदनुकूल भाषा का ह� प्रयोग करत ेथे यह� कारण है �क �हन्दओु, 

पिण्डत� और वैष्णव� को सम्बो�धत करत ेसमय उनक� भाषा शुद्ध �हन्द� होती थी। 

यथा- 

�नरवैर� �नहकामता, साई सेती नेह। 

�व�षया सूंन्यारा रहै, सत�न का अग एह ।। 

 

उधर मुलमान� को समझाते समय उनक� भाषा म� उदूर्पन अ�धक आ जाता था। 

उदाहरणाथर् ये पंिक्तयां दे�खये – 

 

             मीयां तुम्हसी बोल्य� वाणी न�ह ंआव। 

हम मसक�न खदुाई बन्दे, तुम्हारा जस म�न भावै ॥ 

अल्लाह अव�ल द�न का सा�हब जारे न�ह ंफरमाया ।। 

            मुर�सद पीर तुम्हारै है को, कहौ कहां थै आया ।। 

 

5.कबीर क� भाषा म� �व�वध प्रान्तीय भाषाओं का �मश्रण है। बंगला, मै�थल�, 

राजस्थानी, आ�द सभी प्रान्त� क� प्रभावात्मक शब्दावल� कबीर क� वाणी म� �मलती है। 

6.कबीर क� भाषा सीधी, सरल और साद� होकर भी संकेतात्मक, प्रतीकात्मक व 

पा�रभा�षक शब्द� के प्रयोग के कारण दरुूह हो गई है, �कन्तु उसका पा�रभा�षक शब्द 

का अथर् अमल म� आते ह� वह सरल और सहज ग्राह्य प्रतीत होने लगती है। 

7.कबीर क� भाषा म� अ�धकांश शब्द� के �वकृत रूप प्रयुक्त हुए ह�। अतः अनेक बार 

उनके वास्त�वक स्वरूप का पता लगाना क�ठन हो जाता है। �नम्नां�कत पद म� शब्द� 

क� तोड़-मरोड़ एवं �वकृ�त देखी जा सकती है- 

 

रे �दल खोिज �दलहर खोिज, ना प�र परेसानी मा�ंह। 

महल माल अजीज और�त, कोई दस्तगीर� क्यंू ना�ह ं॥ 
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पीरा ंमुर�दा ंकिजया,ं मुलो अरू दरवेश। 

कहा ंथे तुम �क�न क�ये अक�ल है सब नेस ।। 

कुरानां कतेबां अस प�ढ़-प�ढ़ �फकर� या नह�ं जाई। 

टुक दमु करार� जै करै, हािजरां सूर खुदाई ॥ 

 

�नष्कषर् - �नष्कषर्तः यह कहा जा सकता है �क कबीर क� भाषा म� अनेक भाषाओं का 

�मश्रण है। वह एक व्यावहा�रक भाषा है। उसम� तीखी भाव-व्यंजना, मा�मर्कता और 

पे्रषणीयता तो है ह�, अव्यविस्थत होकर भी वह ग�तशील है। उसम� �वषयानुकूलता और 

प्रसंगानुकूलता को �वशेष महत्व प्राप्त है। कबीर क� भाषा म� अनेक शै�लय� का �वधान 

है। अतः वह अत्यन्त शिक्तशाल� हो गई है। इन्ह� ंसब कारण� से कबीर को आचायर् 

द्�ववेद� ने भाषा का ‘�डक्टेटर’ कहा है। यह ठ�क भी है क्य��क वह ममर् प्रहारक 

शब्दावल� से युक्त है, व्यंग्यात्मकता के कारण उसम� एक ग�त है, उसम� स्वेच्छानुकूल 

अ�भव्यिक्त का अपूवर् गुण है। कबीर क� भाषा ओजिस्वता और तेजिस्वता से पूणर् है। 

उसम� उिक्त-वै�च�य और अथर्-सौष्ठव पूणर्तः देखा जा सकता है। 

 

7.8 कबीरदास क� भिक्त भावना का महत्व 

 

भिक्त का महत्व 

कबीर का कथन है �क माया के पास म� पड़ ेहुए जीव का उद्धार केवल भगवद् भिक्त से 

ह� हो सकता है। भिक्त के �बना माया ज�नत संशय का दःुख दरू नह�ं हो सकता और न 

मुिक्त ह� �मल सकती है।  

‘भाव भग�त �बसवान �बन, कटै न संसै मूल। 

कहै कबीर ह�र भग�त �बन, मुिक्त नह�ं रे भूल। 

 

भाव भग�त के �बना भव सागर से पार जाना असम्भव हैः 
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‘जब ल�ग भाव- भग�त नह�ं क�रह�। 

तब लग भौ सागर क्य� त�रह� ।।’ 

 

कबीर भाव भग�त को कमर्, योग और �ान से शे्रष्ठ मानते ह�। उनके �वचार से ह�र 

दशर्न ह� एक मात्र महत्वपूणर् है। राम का जप न करन ेवाले टेढ़े मेढ़े चलते ह�। बहुत से 

�ानी राम-भिक्त न करन ेसे डूब गये: 

 

‘कहे कबीर िज�ह राम न चेत्यो बूढ़े बहुत सयाने।’ 

‘क्या जप था क्या संजम, क्या व्रत क्या अस्नान। 

जब लग मुिक्त न जा�नए भाव भग�त भगवान।’ 

 

कबीर म� भिक्त के सभी रूप 

कबीर म� नवधा भिक्त और नारद�य- भिक्त के समस्त रूप �मलते ह�। ‘नारद सूत्र’ म� 

भिक्त के ग्यारह रूप माने गये है। नारद को वैसे कबीर ने भिक्त �शरोम�ण कहा है, 

�कन्तु कबीर क� भाव- भिक्त प्रणाल� इससे �भन्न है। 

कबीर म� नवद्या भिक्त का रूप- 

श्रवण   ‘सती पुकारे स�त चढ़�, सु�न रे मीत मसान।  

लोग बटाऊ च�ल गये, हम तुम रहे मसान।’ 

क�तर्न   ‘ज्य�- ज्य� ह�र गुन साभंल, त्य�- त्य� लागे तीर।’ 

स्मरण  ‘मेरा मन सु�मरै राम कंू, मेरा मन राम�ह आ�ह।’ 

बन्दर   ‘जब मन राम का ह� हो गया, तो सीस �कसे नवाऊं।’ 

पद सेवन  ‘मन के मोहन बीठुला, यह मन लागी तो�ह।  

चरन कंवल मन मा�नया,ं और न भावै सो�ह।’ 

अचर्ना   ‘माहैं पाती मा�ंह जल, माहैं पूजनहार।’ 
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दास्य   ‘गले राम क� जेबड़ी, िजत खचेै �तत जाऊं।’ 

सरल   ‘अंक भरे भ�र भे�टया,ं मन म� नाहं� धीर। 

कहै कबीर ते क्यूं �मले, जब लग दोइ सर�र।’ 

 

आत्म- �नवेदन - 

इस दशा म� अभेद् भाव क� िस्थ�त बनी रहने के कारण सुध बुध भूल जाती है। ऐसी 

रसानुभू�त क� िस्थ�त आ जाती है �कः 

‘भ�ल भई जु भै पड़या, गई दसा सब भूल। 

पाला ग�ल पाणंी भया, द�ुल �म�लया उस कूल ।।’ 

 

बूंद समुद्र म� �वल�न हो जाती है और �फर न उसका और न उसके ढंूढने वाले का ह� पता 

लगता है और अन्त म� मन ह� मन यह� कहना पड़ता हैः 

 

‘मेरा मुझ म� कुछ नह� ंजो कुछ है सो तोर। 

तेरा तुझको स�पता, क्या लागै है मोर ॥’ 

 

नारद- सूक्त म� व�णर्त ग्यारह आसिक्तया ं- 

कबीर म� नारद सूक्त म� व�णर्त ग्यारह आसिक्तय� के उदाहरण �मल जात ेह�। प्रत्येक के 

उदाहरण �नम्न�ल�खत हैः 

गुण महात्म्यसिक्त ‘�नरमल राम नाम गुन गाव,ै सो मगता मेरे मन भावै।’ 

रूपासिक्त- ‘कन्द्रप को�ट जाके लावन धरै। घट घट भीतर मनसा हरै ।।’ 

पूजासिक्त 

- ‘जो पूजा ह�र ना�ह भाव,ै सा पूजन हार चढ़ावै। 

जे�ह पूजा ह�र मन भाव,ै सो पूजन हार न जावै ।।’ 
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स्मरणसिक्त-  ‘भग�त- भजन ह�र नावं है, दजूा दःुख अपार।  

                मनसा, बाचा, कमर्णा, कबीर सु�मरण सार ।।’ 

दास्यासिक्त-      ‘जो सुख प्रभु गो�वन्द क� सेवा।  

                       सो सुख राज ना ल�हयै ।।’ 

कान्ता सिक्त-         ‘ह�र मेरा पीव म� राम क� बहु�रया।’ 

वात्सल्यासिक्त-          ‘ह�र जननी म� बालक तोरा।’ 

तन्मयासिक्त-     ‘कह कबीर ह�र दरस �दखावौ । 

                    हम�ह बुलावौ कै तुम आवौ।‘ 

                   ‘बाल्हा आव हमारे गेह रे। 

पूणर् �वरहासिक्त-           तुम �गन द�ुखया देह रे। 

सब कोई कहै तुम्हार� नार� मोको इहै सन्देह रे ।। 

एक मन है सेज न सौवे, तब लग कैसा नेह रे ॥’ 

 

आत्म- �नवेदनासिक्त- ‘माधो म� ऐसा अपराधी, तेर� भग�त हेत नह�ं साधी। 

  

कारन कबन आइ जग जनम्यो, जन�न कबन सचु पायो ।।’ 

 

कबीर ब्रह्म को �नगुर्ण मानते हुए सगुणोपासक- 

कबीर �नगुर्ण �नराकार के उपासक थे, परन्तु �नगुर्ण �नराकार का केवल ध्यान ह� 

�कया जा सकता है। न तो उसम� पे्रम �कया जा सकता है और न सेवा ह� क� जा सकती 

है। इस�लए कबीर को भी �ववश होकर ब्रह्म के व्यक्त या सगुण रूप को अपनाना पड़ा। 

कबीर ने अनेक स्थल� पर इसी सगुण- भिक्त क� सेवा, उपासना क� चचार् पर कह� ंकह�ं 

अवतार� का भी उल्लेख �कया है 

 

‘भिज नारदा�द सुख�द बं�दत चरन पंकट भा�मनी । 
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‘ओ�ह पुरुष देवा�ध देव। भग�त हेत नर�सहं भेव ॥’ 

 

शरणागत क� भावना- 

कबीर म� शरणागत क� भावना पूणर् रूप से �मलती है, जो �क भिक्त का प्राण है। कह� ंवे 

अपन ेको राम का गुलाम कहते ह� और कह� ंराम के चरण� क� धूल कहते ह�। कबीर के 

इस आत्म- �नवेदन म� तुलसी एवं सूर क� गहर� तन्मयता �मलती हैः 

 

‘माधव कब क�रहौ हो दाया। 

का, क्रोध, अहंकार न व्याघे छूटै माया ।।’ 

 

भिक्त के साधन� म� कबीर ने गुरु सेवा, भगवद् कृपा, नाम, जप, स्मरण, क�तर्ना�द 

तथा सत्संग आ�द सबको महत्व �दया है। 

कबीर क� सा�खयाँ, उनक� �वचारधारा और भावधारा 

साखी शब्द संस्कृत ‘सा�ी’ शब्द का अपभं्रश है और सा�ी का अथर् है ‘गवाह�श ्अथार्त ्

जो कुछ स्वयं देखता या अनुभव �कया उसे सच्चाई और ईमानदार� के साथ प्रस्तुत कर 

देना ह� सा�ी कहा जाता है। इस आधार पर कबीर क� ‘साखी’ का तात्पयर् भी उनके 

सा�ात ्या प्रत्य� अथवा यथाथर् �ान से लगाया जा सकता है। 

साधारण रूप से ‘साखी’  से अ�भप्राय महापुरुष� के आप्त वचन� से �लया गया है। 

नी�त-काव्य के रच�यताओं ने नी�त क� बात� कहते समय ‘साखी’ का ह� प्रयोग �कया है। 

कबीर क� सा�खय� म� कबीर क� �वचारधारा और भावधारा का ह� वणर्न है। उन्ह�ने 

‘साखी’  को ‘�ान क� आंख’ कहा है- 

 

साखी आँखी �ान क�, समु�झ देख मन मा�ँह। 

               �बन साखी संसार का झगरा छूटत ना�ह। 
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अथार्त ्जब हम अ�ान के अंधकार म� भटकत े हुए �ान के प्रकाश क� अपे�ा करत ेह�, 

तब ‘साखी’  द्वारा हमको वह �ान प्राप्त होता है। कबीर ने साखी के महत्व क� चचार् 

स्थान-स्थान पर क� है। वे यह मानते ह� �क सा�खया ँउन्ह� आनंद प्रदान करती ह�। 

पद गाय� मन हर�षया, साधी कहयो आनंद। अतः पद� क� अपे�ा सा�खयाँ अ�धक 

महत्वपूणर् है। कबीर साखी कहने का उद्देश्य भी स्पष्ट करत ेह�- 

 

ह�रजी यहे �बचा�रये, साधी कहौ कबी, 

भ� सागर म� जीव है, जे कोई पकड़ ेतीर ॥ 

 

स्पष्ट है �क सा�खयाँ मानव मात्र को संसार के बंधन� से मुक्त करके आवागमन के 

चक्कर से छुड़ाने वाल� है। साथ ह� कबीर ने यह भी घो�षत कर �दया है �क जो व्यिक्त 

‘साखी’ तो कहता है, परंतु साखी को ग्रहण नह�ं करता अथवा उसके अनुकूल आचरण 

नह�ं करता, वह मोह रूपी नद� के जल म� बहता रहता है और उसके पैर तक नह�ं �टकत े

अथार्त ्वह मोह से �नकल नह�ं पाता। 

 

साखी कह� गह� नह�ं, चाल चल� न�ह ंजाय। 

स�लल मोह न�दया बहै, पावँ नह�ं ठहराय ।। 

 

इस प्रकार सा�खय� म� कबीर ने प्रामा�णक एवं प्रत्य� अनुभव से संबं�धत उन �वचार� 

को रखा है िजनके अनुकूल आचरण करन ेसे मानव मात्र का कल्याण हो सकता है। डॉ. 

हजार� प्रसाद द्�ववेद� का मत है �क प्रामा�णकता क� दृिष्ट से सा�खय� का महत्व 

सवार्�धक है। कुछ रमै�नयाँ ऐसी होती है िजनके अंत म� एक-एक साखी उद्धतृ क� गई 

ह�। साखी अद्भुत करने का अथर् ह� यह होता है �क कोई दसूरा आदमी मानो इस रमैनी 

को �लख रहा है और इस रमैनी क� व्याख्या के प्रमाण म� कबीर क� साखी को गवाह� के 

रूप म� पेश कर हा है। 
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साखी क� परंपरा- ‘साखी’ परंपरा अत्यंत प्राचीन है। श्वेतांबर उप�नषद म� ‘साखी’ शब्द 

का प्रयोग परमस�ा के अथर् म� हुआ है। यथा- 

 

एकोदेवः सवर्भूतेषु गूढः सवर्व्यापी सवर्भूता�रात्मा । 

     कमार्ध्य�ः सवर्भूता�धवासः साखी चेता केवलो �नगुर्णश्च ।। 

 

‘साखी’  का प्रयोग परवत� काव्यकार� के अनुसार सा�ी या प्रत्य� दृष्टा या प्रामा�णक 

�ान है। 

‘साखी’  का प्रयोग नी�त काव्य म� बहुत हुआ है। नी�त काव्य के रच�यताओं ने नी�त क� 

बात� करत ेसमय ‘साखी’  का ह� प्रयोग �कया है। यह साखी अपभं्रश काल से प्रच�लत 

है। संत काव्य म� तो इसका बोलबाला ह� है। 

सा�खय� का महत्व- संत� का मत है �क साखी के �बना संसार का झगडा समाप्त नह�ं 

होता है। अतः संसार म� भटके मानव को सह� मागर् �दखान ेका माध्यम ह� साखी है। डॉ. 

रामकुमार वमार् ने स्पष्ट �कया है �क (‘साखी’ का अथर् प्रत्य� �ान मानते हुए) वह 

प्रत्य� �ान गुरु �शष्य को प्रदान करता है। संत संप्रदाय म� अनुभव जन्य �ान क� 

मह�ा है, शास्त्रीय �ान क� नह�ं। इस प्रकार सत्य क� सा�ी देता हुआ ह� गुरु जीवन के 

तत्व �ान क� �श�ा �शष्य को देता है। सं�ेप म� तत्व �ान क� �श�ा िजतनी प्रभावपूणर् 

होती है, उतनी ह� स्मरणीय है। इसी कारण संत संप्रदाय म� ‘साखी’  इतनी अ�धक 

मात्रा म� है। यह भी कहा जा सकता है �क कबीर के समय म� ह� उनके �शष्य उनके 

प्रामा�णक कथन� को साखी के रूप म� जनता के सम्मुख सं��प्त रूप म� प्रस्तुत करते 

थे। आगे चलकर वे ‘सा�खयाँ’ गुरु के �सद्धांत वाक्य के रूप म� गहृ�त हुई है। 

सा�खया ँकबीर क� �वचारधारा क� प्र�त�न�ध- नागर� प्रचा�रणी सभा द्वारा प्रका�शत 

‘कबीर गं्रथावल�’ म� कबीर क� सा�खय� क� संख्या 809 है। ये सा�खयाँ 59 अंग� म� 

�वभािजत है। इनम� कबीर ने अपने �नव�ृ�मूलक तथा प्रव�ृ�मूलक दोन� ह� प्रकार के 

�वचार� का प्र�तपादन �कया है। कबीर क� सा�खयाँ साधना और सामान्य लोक जीवन 
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दोन� से संबं�धत ह�। लौ�कक आचरण संबंधी अंग� म� से ‘चेतावनी को अंग’ �वशेष रूप 

से महत्वपूणर् है। सा�खय� म� कबीर का संपूणर् प्र�तपादन उपलब्ध होता है। य�द केवल 

कबीर क� सा�खया ँह� उपलब्ध होती ंतब भी कबीर के द्वारा प्र�तपा�दत �सद्धांत� ब्रह्म 

�नरूपण, रहस्यवाद, गुरु-म�हमा, �ान-म�हमा, बाह्याडम्बर क� �नरथर्कता, 

हठयोग साधना, माया-जीव का �नरूपण आ�द का पूणर् प्र�तपादन हो जाता और हमको 

कबीर क� वाणी म� �कसी प्रकार क� अपूणर्ता का अनुभव न होता। 

कबीर क� सा�खय� म� व�णर्त भाव 

1. सदाचार और शुद्धाचरण- कबीर ने अपनी सा�खय� के माध्यम से मानव को 

सदाचार और शुद्धाचरण क� �श�ा द� है। वे अहंकार शून्य मधुर वाणी क� ओर ध्यान 

खींचते ह�- 

 

ऐसी वाणी बो�लए, मन का आपा खोइ। 

अपना तन सीतल करै, और� को सुख होई। 

 

संग�त- संग�त साधु क� जाय, मूखर् क� नह�ं, वे यह तथ्य तकर्  स�हत प्रस्तुत करत ेह�- 

 

मूर�ख संग न क�िजए, लोहा जा�ल न �तराइ । 

कदल� सीप भुजंग मुख, एक बूंद �तहँु भाइ ।। 

 

साधु संग�त क� म�हमा क� ओर संकेत करत ेहुए वे कहते ह�- 

 

   कबीरा संग�त साधु क�, कंदन �नरफल होड़। 

चंदन होसी बावँना, नीवं न कहसी कोई। 

कबीर मन शुद्�ध क� ओर भी संकेत करत ेह�, जो मन को वश म� रख पाता है वह स्वय ं

करतार हो जाता है- 
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मन गोरख मन गौ�वद� मन ह� औघड़ होड़। 

   जे मन राखै जतन क�र, तो आपै करता होड़ ।। 

 

2. गुरु-म�हमा- कबीर ने गुरु को बहुत महत्व प्रदान �कया है, गुरु क� मह�ा उन्ह�ने नाना 

प्रकार से गायी है- 

 

    सतगुरु क� म�हमा अनत, अनत �कया उपकार। 

लोचन या, अअनत उघा�ड़नत �दखाणहार। 

 

3. नाम म�हमा- कबीर ने भगवन्नाम को वेद�-पुराण� का सार बताया है। नाम-स्मरण के 

द्वारा साधक अपने प्रभु के �नकट पहँुच जाता है 

 

               �चतंा तो ह�र नाम क�, और न �चतंा दास। 

जे कुछ �चतवै राम �बनु, लोह काल क� पास ।। 

 

4. �वरह क� म�हमा- कबीर पे्रम क� पूणर्ता के �लए �वरह को महत्वपूणर् मानते ह�। �वरह ह� 

आत्मा को परमात्मा से �मलने के �लए पे्र�रत करता है- 

 

    �वरह भुवंगम तन बसे, मंत्र न लागै कोड़। 

राम �वयोगी ना िजव,ै त बोरा होइ ॥ 

 

5. संसार क� नश्वरता- कबीर संसार को नश्वर मानते ह� साथ ह� �ण-भंगुर भी। कबीर 

मनुष्य को बार-बार चेतावनी देते ह� �क वह �ण-भंगुर संसार के ��णक �वषय� को 

छोड़कर भगवान का स्मरण करे 
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यह ऐसा संसार है जैसा सेवल फूल। 

�दन दस के व्यौहार को झूठे रंग न भूल। 

6.माया पाप क� जड़ है- कबीर ने माया को समस्त अनथर् एवं दःुख का मूल माना है. 

और उसको पा�पनी, ठ�गनी, डायन कहा है- 

 

कबीर गुण क� बाढ़ल�, तीतर बानो छाँ�ह । 

बा�हर रहत ेऊबरे, भागे मं�दर माँ�ह ।। 

 

7. ब्रह्म स्वरूप �वचार- ब्रह्म स्वरूप �वचार एवं ब्रह्म �नरूपण को लेकर कबीर ने कई 

सा�खया ँ�लखी है- 

आ�द मध्य अरू अंत ल�, अ�वहड़ सदा अभंग। 

कबीर उस करतार को, सेवक तजै न संग। 

 

8. बाह्याचार खडंन- कबीर ने बाह्याचार का खंडन पयार्प्त मात्रा म� �कया है। उन्ह�ने 

�हन्द ूमुसलमान दोन� को फटकारा है- 

 

     द�ुनया ऐसी बाबर�, पाथर पूजन जाइ। 

घर क� च�कया कोईन पूजै, जे�ह का पीसा खाई। 

 

9. पे्रमानुभू�त- कबीर क� पे्रमानुभू�त रहस्यवाद क� ह� झलक है-  

 

सपने म� सा� �मले सोबत �लया जगाय। 

आंख न खोल� डरपता मत सपना है जाय ।। 

 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 220 of 362 

 

10. दाशर्�नकता- कबीर क� सा�खय� म� दाशर्�नकता का रंग भी चढ़ा हुआ है। इसी 

कारण कबीर ने छोटे-छोटे दोह� म� ब्रह्म और जीव क� अद्वैतता, जगत और ब्रह्म का 

अभेद तथा माया के द्वारा ब्रह्म और जीव एवं ब्रह्म एव ंजगत क� �भन्नता आ�द का 

प्र�तपादन बड़ े ह� सुंदर एवं सजीव ढंग से �कया है। कबीर क� ये सा�खया ँवेदांत के 

अद्वैतवाद क� पोषक ह�। इस�लए इनम� संसार का �मध्याभाव, माया का प्रपंच, साधक 

क� �वरहानुभू�त, हठयोग क� साधना, ब्रह्मानंद क� प्रािप्त आ�द का �नरूपण �कया 

गया है। हठयोग क� िस्थ�त का एक �चत्र दे�खए- 

 

    आकासे मु�ख औधा कुआ, पाताले प�नहा�र । 

ताका पाणँी को हंसा पीवे, �वरला आ�द �वचा�र ।। 

 

इसी प्रकार आत्मा-परमात्मा के �मलन को कबीर ने बड़ ेह� रोचक ढंग से समझात े हुए 

बताया है �क- 

सू�रत समाणंी �नर�त म�, अजता माहँ� जाय। 

लेख समाणंां अलेख म�, यूँ आपा माहैँ आप ।। 

 

काव्यात्मकता- कबीर क� सा�खय�, अ�धकतर दोहा छंद म� ह� �मलती ह�, पर क�तपय 

सा�खया ँचौपाई, श्याम उल्लास, ह�रपद, गीता सार तथा छप्पय छंद म� भी �मलती ह�। 

साथ ह� इनम� उच्चको�ट के काव्य के भी दशर्न होते ह�। िश्वर�हणी कौ अंगश,् �वप्रलंभ 

श्रृंगार क� दृिष्ट से अत्यंत उत्कृष्ट है, जहा ँकबीर ने �वरहानुभू�त का ममर्स्पश� �नरूपण 

�कया है। इसी प्रकार श्प��न्नता कौ अंगश ्भी रहस्य भावना क� दृिष्ट से उच्च को�ट के 

क�वत्व का उदाहरण है। इतने छोटे छंद म� उिक्त वै�च�य, भाव-गांभीयर् एवं अथर् सौष्ठव 

का चमत्कार �दखाया है। डॉ. द्वा�रका प्रसाद सक्सेना के अनुसार-सभी सा�खयाँ जीवन 

के भावात्मक एवं कल्पनात्मक �ववेचन से प�रपूणर् है, इनम� सच्ची अनुभू�त के साथ-
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साथ काव्य-प्र�तभा का कौशल भी �वद्यमान है तथा सा�खयाँ उच्च को�ट के व्यंग्य से 

प�रपूणर् होने के कारण हृदय पर सीधी चोट करती है। 

उपसंहार- कबीर ने अपनी सा�खय� म� अनुभवजन्य �ान का �नरूपण �कया है और 

मानव-समाज को सन्मागर् पर चलने क� पे्ररणा प्रदान क� है। यह� कारण है �क �वद्वान� 

ने कबीर क� सा�खय� को उनक� �चतंन पद्ध�त एवं भाव-धारा का प्र�त�न�ध माना है। 

डॉ. द्वा�रका प्रसाद सक्सेना के अनुसार-कबीर क� सा�खया ँवैयिक्तक अनुभू�तय� का 

भंडार ह�, प्रगल्भता एव ंप्रभ�वष्णुता म� बेजोड़ है; सहज स्वाभा�वक स�दयर् से ओतप्रोत 

है, अत्यंत सा�धत ह� तथा �ान और भिक्त, नै�तकता और व्यावहा�रकता, 

दाशर्�नकता और भावुकता, आध्याित्मकता और लौ�ककता क� समुच्चय है। साथ ह� 

इनके द्वारा जहा ँसमता तथा सहज पे्रम क� भावनाए ंजाग्रत क� गई है। िजनसे �वश्व-

बंधुत्व क� भावना को बल �मला है, ये सा�खयाँ व्यिक्त को आत्म�नर��ण क� ओर भी 

उन्मुख करती ह�। शुद्धाचरण करन े के �लए बाध्य करती ह�, संतोष, उदारता, 

परोपकार, सेवा आ�द को अपनाने का आग्रह करती ह�, अनासिक्तपूणर् कम� द्वारा 

मुिक्त प्राप्त करन ेक� पे्ररणा देती है तथा दषु्कम� के प�रत्याग एवं सत्कम� के अपनाने 

क� भावना जाग्रत करती हुई मानव मात्र म� आध्याित्मकता, नम्रता, ईश्वर-�वश्वास, 

सच्च�रत्रता, सामािजक एकता, भगवद् भिक्त आ�द का संचार करती ह�। इस�लए 

कबीर क� सा�खया ँवाणी के अद्भुत स�दयर् से ओतप्रोत ह� और इनम� कबीर का सवर्जयी 

व्यिक्तत्व �वद्यमान है। 

 

स्व-प्रग�त पर��ण 

1. कबीर........शाखा के क�व थे।  

2. कबीर  के प्रमुख �शष्य.......थे।  

3. कबीर क� रचनाओं का संग्रह........कहलाया।  

4. आचायर् रामचंद्र शुक्ल कबीर क� भाषा को ......नाम देते ह�। 
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7.9 सार सं�ेप  

 

हमन ेअपन ेपाठ्यक्रमअंतगर्त भिक्तकाल�न क�व कबीर के काव्य क� �वशेषताओ से 

प�र�चत हो चुके ह�गे। कबीर के काव्य म� रहस्यवाद, कबीर का समाज सुधारक रूप, 

उनक� भाषा शैल� और �वशेषताओं से अवगत हो चुके ह�गे। कबीर भिक्तकाल के प्रमुख 

�नगुर्ण भिक्त काल के क�व ह� िजन्ह�न ेअपने �वचार� से  समाज को एक नई �दशा 

प्रदान क�। 

 

7.10 मुख्य शब्द  

 

�द�स  -     �दशा 

सु�मरन -  ईश्वर के नाम का जाप 

बैर� -       दशु्मन 

सुरा –     शराब 

7.11 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. �नगुर्ण  

2. धमर्दास  

3. बीजक  

4. सुधक्कड़ी 
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7.13 अभ्यास प्रश्न 

1. कबीर के जीवन वतृ के �वषय म� �ल�खए।  

2.कबीर क� भिक्त भावना पर एक �वस्ततृ लेख �ल�खए।  

3. कबीर क� दशर्�नकता �वषय पर प्रकाश डा�लए।  

4. कबीर क� काव्य कला पर प्रकाश डा�लए।  

5. 'कबीर  का समाज सुधारक रूप अप्र�तम है' �सद्ध क�िजए। 
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इकाई - 8 

जायसी के काव्य क� समी�ा 
8.1 प्रस्तावना  

8.2 उद्देश्य  

8.3 जायसी के पद्मावत म� लोक तत्व 

8.4 जायसी के �वरह वणर्न क� �वशषेताएँ 

8.5 जायसी क� रहस्य भावना के स्वरूप का प�रचय 

8.6 महाकाव्य क� दृिष्ट से ‘पद्मावत’ का महत्व 

8.7 जायसी के प्रकृ�त-�चत्रण क� �वशषेताएँ 

8.8 जायसी के ‘पद्मावत’ म� सौन्दयर् वणर्न 

8.9 सार सं�पे  

8.10 मुख्य शब्द  

8.11 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

8.12 संदभर् सूची 

8.13 अभ्यास प्रश्न 

8.1 प्रस्तावना  

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास के �वद्वान क�व जायसी के बारे म� हम चचार् 

कर�गे जायसी द्वारा �ल�खत "पद्मावत' एक प्र�सद्ध काव्य है। िजसम� राजा 

रत्न�सहं और �सहल्द्वीप क� राजकुमार� पद्मावती के पे्रम का वणर्न है। 

इसी इकाई म� हम जायसी क�  भिक्तभावना और उसके  स्वरूप से प�र�चत 

हो सक� गे । पद्मावत के �वयोग वणर्न  और उसके �वशेषताओं से प�र�चत 

हो पाएंगे। जायसी के पदो म� लोकतत्व और स�दयर् वणर्न को समझ पाएंगे। 

इस काई म� हम जायसी के व्यिक्तत्व, उनके काव्य संसार और  सा�हत्य 

साधना को भल�भाँ�त समझ पाएंगे। 
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8.2 उद्देश्य     

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• जायसी क� काव्य स�दयर् के �वषय म� जान सक� गे।  

• जायसी के पद्मावत म� �वरह वणर्न को समझ पाएंगे।  

• जायसी के रहस्य भावना के स्वरूप  से प�र�चत हो पाएंगे।  

• जायसी क� प्रकृ�त �चत्रण क� �वशेषताओं  से अवगत हो सक� गे।  

• जायसी के पद्मावत म� महत्व से अवगत हो पाएगें।  

8.3 जायसी के पद्मावत म� लोक तत्व 

पद्मावत लोकजीवन का आख्यान 

जायसी के पद्मावत म� लोकप� को पयार्प्त स्थान �मला है। एक तरफ उन्ह�ने 

इसम� मुहावरे और कहावत� के प्रयोग से लोकभाषा को संवारा है तो दसूर� तरफ 

लोकजीवन क� अ�भव्यिक्त करके भी लोकजीवन का काव्य कहलान ेका अ�धकार� 

बना �दया है। ‘पद्मावत का शब्द कोष उसम� प्रयुक्त लोकोिक्तया,ं कहावत�, 

मुहावरे तथा सूिक्तया ंआ�द भी सामू�हक रूप से 16वीं शताब्द� म� प्रच�लत बोलचाल 

क� अव�ध तत्काल�न लोकभाषा का वास्त�वक रूप प्रकट करती है।’ 

जायसी के पद्मावत म� लोकप� क� तस्वीर है। लोकजीवन को �व�वध रंग� म� 

प्रस्तुत करने वाल� यह तस्वीर बड़ी साफ और चमकती हुई है। लोकजीवन क� 

अ�भव्यिक्त पद्मावत म� �नम्न�ल�खत रूप� म� देखी जा सकती है- 

1. लोकजीवन से संबद्ध वणर्न । 

2. �वरह वणर्न म� लोक चेतना का स्पशर् ।  

3. लोकजीवन से गहृ�त पे्रम कहानी म� लोककथाओं का समावेश 

4. लोकजीवन म� प्रच�लत उपमान� का सिन्नवेश । 
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(1) जहा ंतक लोकजीवन से संबं�धत वणर्न का प्रश्न है जायसी ने वस्तु वणर्न के 

�वधान म� लोकजीवन क� स्पष्ट छ�वया ंअं�कत क� ह�। पद्मावत म� लोकजीवन के 

पवर्, त्यौहार, पनघट �चत्र, �ववाह �चत्र स�खय� का हास-प�रहास, बालक्र�ड़ाए,ं 

सरोवर स्नान के �लए देव क� मनौती आ�द का समु�चत समावेश �कया गया है। 

पनघट का वणर्न बड़ा मधुर है। इस वणर्न के अनुसार प�नहा�रन� पद्�मनी जान ेघस 

होती थी। वे समूह� म� या पंिक्तबद्ध होकर आया करती थीं। जायसी रूह है- 

 

पा�न भरइ आव�ह ंप�नहार�। रूप-सुरूप पदमुनी नार� ।। 

आव�ह ंझुंड-झुंड सो पाती। गवन सोह सो भा�ंत�ह भातंी ।। 

 

�ववाह प्रसंग म� जायसी ने �ववाहा�द क� तैयार� का जो वणर्न �कया है, वह भा�वक 

रूप से ग्रामीण जीवन क� परयाद �दलाता है- 

 

साजा राजा बाजन बाजे।  

मदनसहाय दहंू �द�स गाजे ॥ 

औ राता रथ सोन के राजा। 

 भए बरात मोहन सब राजा ॥ 

धरती सरग चहंू �द�स, पूर� रहे म�सयार। 

बाजत आवै राममं�दर कहंू होड़ मंगलचार। 

 

इस प्रकार अनेक त्यौहार� तथा पवार्◌े का वणर्न भी पद्मावत म� �मलता है। 

(2) �वरह वणर्न भी लोकजीवन को व्यंिजत और स्पष्ट व्यक्त करता है। नागम�त 

का �वरह-वणर्न ग्रामीण जीवन क� नार� क� याद �दलाता है। बारहमास इसका 

ज्वलंत उदाहरण है। लोकजीवन क� मास से संबं�धत अनेक छ�वय हाहरमासा म� 

सुर��त ह�। �सफर्  वषार् काल के संदभर् म� �लखी गई एक ह� पंिक्त पयार्प्त है- 
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पुष्प नखत �सर ऊपर आवा। हौ �बनु नाह मं�दर को छावा ॥ 

बससै मघा झकौ�र झकौर�। मारेदईु नैन चुव�ह ंजस ओर� ।। 

सावन बर�स मेह अ�त पानी। भर�न पर� ह� �वरह झुरानी ।। 

नागम�त के �वयोग वणर्न म� क�व ने गांव के प्राकृ�तक व्यापार� के मध्य ह� का 

�चत्रण �कया है। घुघची, पलाश, परवर और गेह आ�द का उल्लेख बल लोकजवन 

क� ह� सूचना देता है। एक पंिक्त दे�खए- 

 

स�ख झूमर गाव�ह ंअगं मौर�। 

ह� झुराव �वधुर� मोर� जोर� ।। 

 

(3) पद्मावत क� लोकजीवन से ग्रह�त पे्रम कहानी म� लोककथाओं का समावेश भी 

�कया गया है। जायसी के पद्मावत का अ�धक अंश लोककथाओं के सहयोग से आगे 

बढ़ता है। सुक और ह�रामन तोते का �व�नयोग लोकजीवन के संस्पशर् को ह� व्यक्त 

करता है। स्पष्ट ह� है �क जायसी का झुकाव लोकजीवन क� ओर था। 

(4) पद्मावत म� लोकजीवन क� व्यंजना करन े के �लए जायसी ने लोकजीवन के 

उपमान� को भी ग्रहण �कया है। इन लोक-उपमान� तथा शब्द संयोग� के कारण 

पद्मावत लोक जीवन का हो काव्य ठहराता है। लोकजीवन से ग्रह�त �प्रय उपमान� 

म� पपीहा, �हडंोला, पीतप�ा, भरसाय (भाड़) और और� प्र�सद्ध है। जायसी के 

पपीहे का उपमान दे�खए- 

�पउ �वयोग सस बाउर जीऊ। 

प�पहा �नत बोले �पउ पीऊ। 

 

वरहाकुल व्याकुल हृदय के �न�म� क�व जायसी ने �हडंोले का जो उपमान अपनाया 

है वह लोकजीवन के प्र�त रु�च को ह� प्रद�शर्त करता है- 
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�हय �हडंोल अस डोले मोरा। 

�वरह झुलाय देह झकझोरा ।। 

 

पीले प�े का अपमान �वरह के कारण प�त तथा कृश हुए शर�र के �लए अपनाया 

गया है-  

तन अस �पयर पात भा मोरा। 

त�ह पर �वरह देह झकझोरा ।। 

इसी संदभर् म� एक और उपमान प्रस्तुत करके इस प्रसंग को खत्म करत ेह�। हृदय क� 

ट�स या पीड़ा�तरेक क� व्यंजना �व�भन्न क�वय� ने �व�भन्न शै�लय� म� क� है, 

�कन्तु जायसी ने भाड़ म� गमर् बालू म� भुनते हुए अन्न का उपमान प्रस्तुत �कया है 

तथा �प्रय �वयोग म� नेत्र� से प्रवा�हत अश्रु वषार् ऋतु के ओल� के समान प्रतीत होते 

ह�। दे�खए तो सह� �क क�व जायसी क्या कहते ह�- 

 

ला�गउ जरै-जरै जस भारू। 

�फर �फर भंजे�स तजेऊ न बारू ।। 

बरसै मघा झको�र।  

मम दईु नैन चुब�ह ंजस ओर� ।। 

 

�नष्कषर् रूप म� यह� कहा जा सकता है �क जायसी ने लोकजीवन का संस्पशर् और 

बहुत स्पष्ट संस्पशर् पद्मावत म� प्रस्तुत �कया है। भाषा लोकोन्मुक्तता ने 

लोकजीवन के �व�वध प�� तथा पवार्◌े को उद्घा�टत �कया है और साथ ह� स्वयं 

जायसी ने यथावसर अनेक �हन्द ू र��त �रवाज� और ग्रामीण वातावरण तथा 

तत्संबं�धत प� तथा त्यौहार� को इस प्रकार व्यक्त �कया है िजससे य�द पद्मावत को 

लोकजीवन का महाकाव्य कह �दया जाये तो कोई अत्युिक्त नह�ं होगी। पद्मावत के 
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�व�वध प�� म� जहा ंदरशन, काव्य और आध्यात्मक का �व�शष्ट गौरव है वैसे ह� 

इसके लोक प� का भी। लोक का �वस्ततृ �ववेचन �वद्वान� को आमं�त्रत कर रहा 

है। 

 

8.4 जायसी के �वरह वणर्न क� �वशेषताएँ 

 

जायसी के �वरह वणर्न के प्रकार 

भारतीय काव्य शास्त्र क� दृिष्ट से �वप्रलम्भ श्रृंगाल पाचँ प्रकार का माना गया है 1. 

अ�भलाषा मूलक �वरह 2. ईष्यार् मूलक �वरह 3. �वयोग मूलक �वरह 4. प्रवास 

मूलक �वरह 5. शाप मूलक �वरह। इनके प्रकार� म� अ�भलाषा मूलक �वरह वणर्न 

‘पद्मावती �वयोग खण्ड’ म� पद्मावती के �वरह म� ल��त होता है। इसके 

अ�त�रक्त �वयोग मूलक �वरह, ईष्यार् मूलक �वरह और प्रवास मूलक �वरह वणर्न 

नागम�त क� �वप्रलम्भ अवस्था म� देखने को �मलता है। इसके साथ ह� अवस्था के 

आधार पर पूवर्राग, प्रवास और करुणा जैसे �वरह के प्रकार� का �नरूपण भी 

नागम�त तथा पद्मावती के �वरह म� दृिष्टगोचर होता है। अ�भप्राय यह है �क 

जायसी के काव्य म� �वरह-मूलक �वप्रलम्भ श्रृंगार के सभी प्रकार� का समावेश 

�मलता है। 

जायसी के �वरह वणर्न क� �वशषेताएं 

जायसी के �वरह वणर्न क� �नम्ना�ंकत �वशषेताएँ ह�- 

1. वेदनापरक मा�मर्क �वरहोिक्तयां जायसी के �वरह- वणर्न म� वेदना क� प्रधानता 

दृिष्टगोचर होती है। उन्ह�ने �वरह वणर्न करते समय �वरह म� तपने वाले वेदनात्मक 

स्वरूप को अ�धक अपनाया है। इस�लए आपने �वरह� क� पीड़ा, व्यथा, वेदना, 

कसक एवं ट�स के बड़ े ह� ममर्स्पश� �चत्र अं�कत �कये ह�। आपन े पे्रमी क� उस 

�वल�ण दशा को भी �च�त्रत �कया है िजसका स्मरण आते ह� �वरह� व्य�थत हो 

उठता है तथा अत्य�धक दःुखी होता हुआ भी उसी पे्रम का स्मरण करता है। उस 
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समय उसक� दशा ऐसी होती है जैसी बालू म� पड़ ेचने क� होती है। जैसे चना गमर् बालू 

म� भूने जान ेपर उछल पड़ता है पर बाहर नह�ं जाता, उस प्रकार �वरह� पे्रमी को बार 

बार याद करके दखु पाता है, परन्तु �वस्मतृ नह�ं कर पाता है। 

2. रोदन का प्राधान्य- जायसी के �वरह वणर्न म� रोदन का भाव �वशेष रूप से 

दृिष्टगोचर होता है। स्त्री और पुरूष पात्र आंसू बहाते हुए अपनी �वरह व्यथा को प्रकट 

करते ह�। उनके आंसुओं म� कह�ं तो पवर्त के �शखर टूट जाते ह�, समुद्र मयार्दा छोड़ 

देत ेह� और सार� सिृष्ट डूब जाती है। 

3. �वरह क� सवर्व्यापकता- जायसी का �वरह एकांक� नह�ं ह�। वह समस्त ब्रह्माण्ड 

म� व्याप्त है इस�लए �वरह व्याकुल का प्रभाव मनुष्य तक ह� सी�मत नह�ं है वरन ्

पशु, आकाश, पाताल, स्वगर् आ�द समस्त ब्रह्माण्ड म� �वरह का प्रभाव 

दृिष्टगोचर होता है, जैसे- 

‘�वरह के अ�ग सूर अ�र काया। 

रात�ह ं�दवस जैर औ�ह ताया ।।’ 

 

4. �वरह म� साित्वकता क� प्रधानता- जायसी का �वरह वणर्न अत्यन्त हृदय स्पश� 

और प�वत्र है। उनके �वरह वणर्न म� कह� ंभी अश्ल�लता के दशर्न नह�ं होते ह�। इसके 

अ�त�रक्त जायसी ने �वरह वणर्न, मनो�व�ान के सामान्य �नयम� को अपनी दृिष्ट 

म� रखकर �कया है। उन्ह�ने यह �दखाया है �क दखु क� अवस्था म� कष्टदायक वस्तुएं 

तो कष्टप्रद होती ह� ह� ले�कन आनन्ददायक वस्तुएं भी कष्टप्रद होती ह�। जैसे- 

का�तक सरद चन्द उिजयार�। 

जग शीतल हो �वरहा जार� ।। 

 

5. प्रकृ�त के संवेदनापरक रूप क� योजना- जायसी के �वरह वणर्न क� यह एक 

अनूठ� �वशेषता रह� है �क उसम� पेड़, पौधे और पशु प�ी आ�द भी �वर�हणी 

नागमती के प्र�त संवेदनात्मक भाव रखत ेऔर उसके �वरह दखु से अनुता�पत होते 
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�च�त्रत �कए गए ह�। उदाहरणाथर्, जायसी ने भ्रमर और काग� के माध्यम से स्व-

प�त रत्नसेन तक यह संदेश पहंुचाने क� इच्छा व्यक्त क� है �क वह उसक� 

�वरहािग्न म� जल कर मर चुक� है और हम उस आग के धुएं से ह� काले पड़ गए ह�। 

 

‘�पठ स� कहेह संदेसडा हे भ�रा ! हे काग ! 

       सो ध�न �बरहै ज�र मुई तो�हक धुवा ंहम्ह लाग ।।’ 

 

6. �वरह� जन� क� शार��रक कृशता जायसी ने अपने �वरह वणर्न म� �वरह� पात्र� क� 

कृशता का अत्य�धक बढ़ा-चढ़ाकर वणर्न �कया है, जैसे नागमती क� दबुर्लता का 

एक उदाहरण दे�खए- 

‘हाड़ भए सब �ककर�, नतै भई जस ला�त। 

रोवं-रोवं ते धु�न उठ� , कह� �वथा के�ह ंभा�ंत ।।’ 

 

7. �वरह दशा म� अपनी उच्च सामािजक िस्थ�त का �वस्मरण- जायसी के �वरह 

वणर्न क� एक �वशेषता यह भी कह� जा सकती है �क �वरह के कारण उनके नागमती 

आ�द कुछ पात्र अपनी उच्च सामािजक िस्थ�त को भूलकर सामान्य नर-ना�रय� क� 

भां�त रोने-कलपने और गहृ-दशा के सम्बन्ध म� �चन्ता व्यक्त करन े लगते ह�। 

जायसी का �वरह वणर्न अत्यन्त हृदय स्पश� और प�वत्र है। नागमती का �वरह 

वणर्न करने म� जायसी ने अपनी अपूवर् भावुकता का प�रचय �दया है। नागमती �वरह 

क� दशा म� अपना रानीपन भूल जाती है। वह अपने को सामान्य स्त्री के रूप म� 

समझने लगती है। िजस प्रकार चौमासे के आन ेपर, प�त के न आन ेपर साधारण 

स्त्री क� जो दशा होती है वह नागमती क� है। उदाहरणाथर्- 

 

‘पुष्प नखत �सर ऊपर आवा। 

हौ �बनु नाह म�दर को छावा ।।’ 
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8. भारतीय एवं फारसी पद्ध�तय� का सिम्मश्रण- जायसी का �वरह वणर्न भारतीय 

और फारसी दोन� ह� पद्ध�तय� का �मश्रण दृिष्टगत होता है। भारतीय पद्ध�� का 

अनुसरण करत ेहुए उन्ह�न ेबारहमासे क� योजना करत ेहुए वषर् के प्रत्येक मह�ने म� 

�वर�हणी नागमती क� शार��रक और मान�सक दयनीय दशा का �चत्रण �कया है। 

उदाहराणाथर् आषाढ़ मह�ने म� आकाश म� छाये बादलो को गरजते देख-सुनकर 

नागमती कह उठती है। 

‘ओनै घटा आई चहंू फेर�, कंत आवक मदन ह� फेर�।’ 

सं�ेप म� कहा जा सकता है �क ‘जायसी के �वरह वणर्न म� वेदना है, व्यथा तथा पीड़ा 

का आ�धक्य है। कोमलता, सरलता, मा�मर्क वणर्न तथा गम्भीरता का सुन्दर 

समन्वय उसम� है। उन्ह�ने �चन्ता, व्यथा, मूछार्, व्या�ध आ�द समस्त दशाओं का 

सुन्दर �चत्र अपने काव्य म� प्रस्तुत �कया है। उनका यह �वरह-वणर्न र��तकाल�न 

क�वय� यथा �बहार�लाल क� भां�त अ�तश्योिक्तपूणर् तथा मजाक क� सीमा तक नह�ं 

पहंुचा। उसम� संवेदनशीलता तथा प्रभावोत्पादकता है। प्रत्येक शब्द म� हृदय को 

दौलायमान करन ेक� अपूवर् शिक्त है। �वरह का प्रत्येक स्थल ट�स, पीड़ा आह, ददर् 

तथा तड़प से पूणर् है। यह �नःसंकोच स्वीकार �कया जा सकता है �क जायसी का 

�वरह वणर्न भारतीय सा�हत्य क� अमूल्य �न�ध है, उनक� �वरह व्यथा म� जड़ 

चेतना को प्रभा�वत करन ेक� अद्भुत शिक्त है।’ �वरहणी नागमती क� भग्न हृदय 

क� �नम्नां�कत चीत्कार प्रत्येक सहृदय को �वग�लत एवं करुणा अप्ला�वत करने म� 

स�म है- 

यह तन जारौ झा�र कै, कहौ �क पवन उड़ाव। 

मकु ते�ह मारग उ�ड़ परै, कंत धरै जहा ंपावं ।। 

 

जायसी के इस प्रकार के मा�मर्क �वरहोद्गार� के प�रपे्र�य म� ह� तो समथर् आलोचक 

आचायर् रामचन्द्र शुक्ल ने यह मत व्यक्त �कया था �क ‘जायसी को हम �वप्रलंभ, 
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श्रृंगार का प्रधान क�व कह सकत ेह�। जो वेदना, कोमलता, सरलता और गम्भीरता 

इनके कथन� म� है वह अन्यत्र दलुर्भ है।’ 

 

8.5 जायसी क� रहस्य भावना के स्वरूप का प�रचय 

 

जायसी ने अपन ेकाव्य म� िजस रहस्यवाद को अपनाया है, वह पूणर्तया सूफ� मत 

से प्रभा�वत है और सूफ� मत पे्रम प्रधान होने के कारण भारतीय �ानात्मक 

रहस्यवाद का भावात्मक रूप है। सूफ� मत के अनुसार क�व उस परब्रह्म क� कल्पना 

�प्रयतम के रूप म� करता है। सा�हत्य म� इस प्रकार के पे्रम प्रणय को माधुयर् भाव का 

प्रणय कहा गया है। अद्वतैवाद के अनुसार एक ओर आत्मा एवं परमात्मा का एक्य 

और दसूर� और ब्रह्म एवं जगत क� एकता अन्तभूर्त है। अपनी साधना पद्ध�त म� 

भक्त तथा सन्त क�व प्रथम प्रकार क� िस्थ�त को ह� महत्व देते ह�। ले�कन सूफ� 

क�व अपनी रहस्यमयी भावना म� प्रकृ�त क� प्रत्येक �वभू�त म� सिृष्ट के कण-कण 

म�, सिृष्ट के प्रत्येक कायर् म� उस परो� स�ा का संकेत व आभास रखता है। वास्तव 

म� अद्वैत वाद के मूल म� एक दाशर्�नक �सद्धान्त है, वह तत्व �चन्तन का फल है। 

वह �ान �ेत्र क� वस्तु है, ले�कन जब भावना व कल्पना के द्वार रहस्यवाद क� 

कोई सिृष्ट होती है तो वह उच्चको�ट का रहस्यवाद है। जायसी इसी को�ट के 

रहस्यवाद के जन्म �पता थे। वह भावुक थे, उन्ह�ने उस परब्रह्म क� अनुभू�त तथा 

उसको अपनी सरल भाषा द्वारा �व�वध रूपक� म� बाधंा। जायसी क� �वर�हणी 

आत्मा अपन े �प्रयतम के �वरह म� सदैव पोड़ा, कसक और उसके मधुर �मलन के 

�लए सवर्था छटपटा रह� है, �तल�मला रह� है।श ्इसी से जायसी के रहस्यवाद का 

सरस एवं रोचक वणर्न �मलता है। जीवन का प्राप्य केवल पे्रम है- 

‘मनुष्य पे्रम भएउ बैकुण्ठ�। ना�ह ंन काह छार भर मूठ�।’ 

एक ऐसी बाजी है िजसक� प्रािप्त म� लाभ ह� लाभ है- 
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‘मुहम्मद बाजी पे्रम के, ज्य� भाव� त्य� खेल�।  

�तल फूल�ह ंके सज्य�, होड़ फुलायन तेल।’ 

 

सूफ� शब्द धमर् म� रहस्यवाद का पयार्यवाची है, अतः सूफ� रचनाओं म� रहस्य भाव 

क� सहज, सरस और मा�मर्क अ�भव्यिक्त होना स्वाभा�वक ह� है। जायसी के काव्य 

म� लगभग सभी प्रकार के रहस्यवाद� को सरस अ�भव्यिक्त �मलती है। उनक� इस 

साधना का ल�य �दव्य आनन्द क� उपलिब्ध है। जायसी आिस्तक सन्त ह�। उन्ह�ने 

कहा ‘वह परमस्वामी एक है, उसका आ�द और अन्त नह�ं है। केवल वह� शाश्वत 

िस्थ�त है और सब कुछ नश्वर है।’ 

1. भावनात्मक रहस्यवाद- सूफ� परम्परा के क�वय� म� भी इस रहस्यवाद के दशर्न 

होते ह�। जायसी भारतवषर् के क�व है। इस सम्बन्ध म� डा. वासुदेवशरण अग्रवाल जी 

ने कहा है- ‘जायसी सच्चे पथृ्वी पुत्र थे, थे वे भारतीय जनमानस के �कतने �नकट 

थे, इस दरू� क� कल्पना करना क�ठन है। गांव म� रहन े वाल� जनता का जो 

मान�सक धरातल है, उसके �ान क� जो उपकरण सामग्री है, उसके प�रचय का जो 

���तज है, उसी सीमा के ह�षर्त स्वर म� क�व ने अपने गान का स्वर ऊंचा �कया है। 

जनता क� उिक्तया,ं भावनाए ँमान� स्वय ंछन्द म� बंधकर उनके काव्य म� गुन्थ 

गयी ह�।’ यह� कारण है �क उन्ह�ने �व�वध प्रकृ�त व्यापार� म� उस अपूवर् स�ा का 

आभास �कया। पद्मावती के सौन्दयर् व द�िप्त के द्वारा उस अव्यक्त व अगोचर 

स�ा क� ओर संकेत �दया 

‘र�व स�स नखत �दप�व ओ�ह जोती, रतन पदारथ मा�नक मोती। 

ऊह जह �वह�स सुभाव�ह इसी, तह-तह �छट�क जो�त परगसी ।।’ 

‘जेड़ बह पाई छाहं अनूपा, 

�फ�र न�ह ंआइ सहे यह धूपा।’ 

 

कह कर उस �वराट स�ा को अनुपम छाया से युक्त बताया है। 
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सूफ� मत के अनुसार गुरु का महत्व है, वह �शष्य के हृदय म� उस परमात्मा के प्र�त 

�वरह क� �चगार� को जलाता है। उस तक पहंुचने का मागर् बतलाता है- 

 

‘को गुरु कगुवा होई स�ख, मो�ह लावै मग माहं। 

तन मन धन ब�ल-ब�ल, करो जोर �मला नाहं।’ 

जायसी ने अपने रहस्यवाद म� आत्मा-परमात्मा के आध्याित्मक �मलन का 

अत्यन्त सजीव �चत्रण �कया है - 

‘जस �कछु देई धरै आपन लेड़ संभा�र। 

            तस �सगंार सब ल�न्से�ह मो�ह केन्हे�स ठ�ठया�र ।।’ 

2. साधनात्मक रहस्यवाद जायसी के पद्मावत म� भावनात्मक रहस्यवाद के साथ-

साथ यत्र-तत्र साधनात्मक रहस्यवाद क� भी �नयोजना हुई है। उनके हठयो�गय� ने 

इगला, �पगंला, सुषन्ना आ�द पा�रभा�षक शब्द� का प्रयोग करने के साथ शर�र 

रूपी �कले म� जो नौ द्वार आ�द बताए ह�, वे जायसी क� साधनात्मक रहस्यवाद म� 

आस्था को अ�भव्यंिजत करत े ह�। पद्मावत के ‘पावर्ती महेश खण्ड’ म� महादेव 

द्वारा �सहंलगढ़ का जो वणर्न �कया गया है साधनात्मक रहस्यवाद से प्रभा�वत है 

 

‘नौ पोर� ते�ह गढ़ म�झयारा, 

औ तह �फर�ह ंपांच कोट वारा। 

दसवां दआुर सुपूत एक ताका, 

अगम चढ़ाव पर सु�ठ बांका।’ 

 

जायसी ने इस साधनात्मक रहस्यवाद म� सू�फय� क� चार दशाओं का भी अन्तभार्व 

�दया है। ये चार दशाए ंह� 1. सर�यत 2. तर�कत 3. हक�कत 4. मा�रफत इन 

दशाओं म� शर�कत का अथर् है धमार्नुकूल आचरण करना, तर�कत का अ�भप्राय है- 

सांसा�रक �क्रयाओं से दरू होकर पावन हृदय से ईश्वर का �चन्तन करना। इसी प्रकार 
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हक�कत क� दशा म� साधक तत्व दृिष्ट को प्राप्त करके �त्रकाल� हो जाता है, 

जब�क मा�रफत को अिन्तम �सद्धावस्था म� बाधक पे्रम के माध्यम से ईश्वर म� 

ल�न हो जाता है। 

3. अ�भव्यिक्तमूलक रहस्यवाद- जायसीकृत पद्मावत म� यत्र-तत्र अ�भव्यिक्त 

मूलक रहस्यवाद क� भी व्यंजना हुई है। इस प्रकार के रहस्यवाद म� अ�भव्यिक्त का 

चमत्कार प्रधान तथा रहस्यवाद क� भावना गौण होती है। अ�भप्राय यह है �क 

साधारण से भाव को प्रकट करन ेके �लए भी क�व ऐसे प्रतीक� क� योजना करता है 

�क पाठक का मन भाव या �वचार क� ओर न रहकर उस चमत्का�रक अथर् क� ओर 

आक�षर्त हो जाता है। जायसी क� यद्य�प चमत्कार प्रदशर्न क� ओर अ�भरु�च नह�ं 

थी तथा�प उन्ह�ने भी युग प्रभाव के कारण इस प्रकार क� चमत्कारबाजी प्रद�शर्त क� 

है। उदाहरण के �लए ‘रत्नसेन-पद्मावती’ �ववाह खण्ड म� क�व ने अ�भव्यक्तमूलक 

रहस्यवाद क� शब्दावल� का प्रयोग करत े हुए नाद, मद और पेड़ शब्द� का प्रयोग 

�कया है ‘नाद जब हृदय म� होता है तो काया म� मद उत्पन्न हो जाता है, जहा ंमन है 

वहां पेड़ है, छाया नह�ं है।’ कहा जा सकता है �क जायसी ने इस प्रकार के उल्लेख 

सत्संग�त द्वारा अिजर्त �ान के आधार पर �कये ह�। 

�नष्कषर्- अंततः कहा जा सकता है �क जायसी के रहस्यवाद म� सूफ� पे्रम त�व एवं 

भारतीय �ान का सुन्दर समन्वय हुआ है। डा. द्वा�रका प्रसाद सक्सेना ने उ�चत ह� 

कहा है �क- ‘जायसी के रहस्यवाद म� रहस्यात्मक अनुभू�त का प्राधान्य है, उस 

अनुभू�त के वणर्न� म� भावुकता का प्राधान्य है। इसी से जायसी के रहस्यवाद का 

सरस एवं रोचक वणर्न �मलता है, उसम� भावात्मक वणर्न� क� प्रचुरता �दखाई देती 

है, उसम� सरस एवं मधुर उिक्तय� का बाहुल्य �दखाई देता है और उसम� 

संवेदनशीलता एवं सहानुभू�त के साथ-साथ रमणीयता एवं रसमयता के दशर्न होते 

ह�।’ ऐसी दशा म� आचायर् रामचन्द्र शुक्ल का यह अ�भमत पूणर्तः उ�चत प्रतीत होता 

है �क ‘�हन्द� के क�वय� म� य�द कह�ं रमणीय और सुन्दर अद्�वतीय रहस्यवाद है तो 

जायसी म� ह� है।’ 
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8.6 महाकाव्य क� दृिष्ट से ‘पद्मावत’ का महत्व 

 

जायसी प्रणीत ‘पद्मावत’ मावन जीवन क� �व�वधता से युक्त महाकाव्य है। 

सा�हत्य दपर्णकार के अनुसार महाकाव्य का कथानक ऐ�तहा�सक या लोक प्र�सद्ध 

हो जो नाट�कय� से युक्त आठ से अ�धक सग� म� �वभािजत हो तथा सग� म� 

सानुबन्धता हो। नायक देवता या उ�म वंश म� उत्पन्न ��त्रय राजा हो सकता है, 

जो धीरोदा� हो। रस क� दृिष्ट से श्रृंगार, शान्त अथवा वीर रस म� से कोई एक रस 

प्रधान हो। ल�य क� दृिष्ट से कथानक धमर्, काम, अथर् अथवा मो�ोन्मुख हो । इन 

प्रमुख ल�ण� के अ�त�रक्त सा�हत्य दपर्णकार ने महाकाव्य क� कुछ अन्य 

�वशेषताए ंभी बतलाई है जैसे - 

1. प्रारम्भ म� आशीवार्द, नमस्कार और कथावस्तु का �नद�श । 

2. कह� ंखल� क� �नन्दा और कह�ं सज्जन� क� स्तु�त । 

3. एक सगर् म� एक ह� छन्द का प्रयोग हो, �कन्तु सगार्न्त के छन्द म� �भन्नता हो, 

साथ ह� एक सगर् �व�भन्न छन्द� वाला हो। 

4.सगार्न्त म� आगे क� कथा क� सूचना हो। 

5. नामकरण क�व के नाम, नायक के नाम या उद्देश्य के अनुसार हो। 

6. संध्या, सूयर्, चन्द्र, रात, अंधकार, प्रदोष, �दन, प्रातः दोपहर, �शकार, 

पवर्त, मौसम, वन, समुद्र, संयोग, �वयोग, युद्ध, ब्याह, सन्त�त, अभ्युदय 

आ�द के वणर्न ह�। 

कथानक - ‘पद्मावत’ क� मुख्य कथा रत्नसेन-पद्मावती क� कथा है। इस कथा को 

पूवार्धर् और उ�राधर् दो भाग� म� �वभािजत �कया जा सकता है। ‘रत्नसेन-सन्त�त 

खण्ड’ तक क� कथा पूवार्धर् के अन्तगर्त है और ‘राघव चेतन देश �नकाला खण्ड’ से 

‘स�ी खण्ड’ तक कथा का उ�राधर् है। इसका पूवार्धर् जहा ंकाल्प�नक है, वहां उ�राधर् 

ऐ�तहा�सक आधार पर िस्थत है। इस प्रकार कथानक म� कल्पना और इ�तहास का 
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सुन्दर समन्वय हुआ है। मसनवी शैल� म� �लखा होने के कारण ‘पद्मावत’ म� सगर् 

बद्धता नह�ं है, परन्तु कथावस्तु घटनाओं और वस्तु-वणर्न� के आधार पर 58 

खण्ड� म� �वभािजत है। प्रत्येक खण्ड न तो बहुत छोटा है और न बहुत बड़ा है। एकाध 

खण्ड अवश्य छोटे हो गये ह�, जैसे ‘रत्नसेन-सन्त�त-खण्ड’ एक ह� छन्द का है, 

परन्तु इससे कथा के प्रवाह म� �वराम नह�ं पड़ता है। प्रत्येक खण्ड सानुबन्ध क्रम 

श्रृंखला म� बंधा हुआ है। ‘नागमती �वयोग खण्ड’ और ‘सन्देश खण्ड’ पाठक� को 

कथानक के बीच अ�धक समय तक ठहरा लेत ेह�। इनसे कथानक �वराम अवश्य 

लेता है, परन्तु कथा क� श्रृंखला टूटने नह�ं पाती। ये स्थल इतने रसमय और 

मा�मर्क है �क इनम� संकोच होने से ‘पद्मावत’ के काव्य तत्व को हा�न पहंुचती है। 

नायक - ‘पद्मावत’ का नायक रलसेन शे्रष्ठ ��त्रय कुलोद्भव है। उत्साह, शौयर्, 

पराक्रम, दया-दा��ण्य, स्वा�भमान आ�द समस्त गुण� क� दृिष्ट से वह धीरोदा� 

नायक है- 

 

जंबूद�प �च�उर देसा, �चत्रसेन बड़ तहां नरेसा।’ 

    रतन सेन यह ताकर बेटा, कुल चौहान जाइ न�ह ंमेटा।’ 

ना�यका- ना�यका पद्मावती अलौ�कक सुन्दर� होने के साथ-साथ पे्रम, शौयर्, तेज, 

प�त-परायणता, दया, �मा आ�द उदा� गुण� से सम्पन्न है। वह उच्च कुलोद्भव 

��त्रय वंश क� राजकुमार� है। 

रस - रस क� दृिष्ट से श्रृंगार रस प्रधान है। श्रृंगार के साथ सहायक रूप म� वीर, 

अद्भुत, शान्त आ�द रस� का �नरूपण हुआ है। 

उद्देश्य- पद्मावत का उद्देश्य महान है। पद्मावती तथा नागमती के सती होने पर 

भौ�तक पे्रम आध्याित्मक पे्रम म� प�र�णत हो जाता है। क�व भारतीय कथा के 

माध्यम से सूफ� �सद्धान्त� का �ववेचन करता हुआ पे्रम को सवार्◌ेप�र �सद्ध करता 

है और आत्म ब�लदान एवं अनन्य पे्रम के द्वारा ह� अभीष्ट फल प्रािप्त क� व्यंजना 

करता है। कथानक के बीच म� आध्याित्मक संकेत कथा-प्रवाह म� बाधक बनते ह�, 
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परन्तु �फर भी सम्बन्ध �नवार्ह म� क�व को अद्भुत सफलता �मल� है। ‘पद्मावत का 

प्रधान फल मो� है।’ 

काव्य और कथा-खण्ड� का नामकरण - ‘पद्मावत’ का नामकरण ना�यका 

पद्मावती के नाम पर है तथा कथानक खण्ड� के नाम घटना एवं वस्तु वणर्न के 

आधार पर ह�। �वस्ततृ वणर्न महाकाव्य के अनुरूप ह� ‘पद्मावत’ म� व्यापक और 

�वशाल वणर्न ह�। कथानक नगर, दगुर्, समुद्र, युद्ध, संध्या, सूयर्, चन्द्रमा, 

रा�त्र, प्रदोष, यात्रा, ऋतु, ब्याह, ज्यौनार, संयोग-�वयोग आ�द के उदा� और 

�वशाल वणर्न से युक्त है। 

महाकाव्य क� अन्य �वशषेताएँ 

उपयुर्क्त प्रमुख �वशेषताओं के साथ-साथ पद्मावत म� महाकाव्य क� अन्य 

�वशेषताए ंभी ह�। प्रारम्भ म� ईश्वर आ�द क� स्तु�त के रूप म� मंगलाचरण है- 

 

‘सु�मर� आ�द एक करतारू, जे�ह िजउ द�न्ह क�न्ह संसारू । 

क�न्हेसी प्रथम जो�त परगासू, क�न्हे�स ते�ह �पर�त कैलासू ।’ 

 

खल �नन्दा तथा सज्जन-प्रशंसा का भी उल्लेख है। कथावस्तु का �नद�श भी स्तु��-

खण्ड के अिन्तम छन्द म� �दया गया है- 

 

‘�सहंलद्वीप पद्�मनी रानी, रतनसेन �चतउर गढ़ आनी। 

अलाउद्द�न देहल� सुलतान,ू राघवचेतन क�न्ह बखानू । 

सुना सा�ह गढ़ छ�का आई, �हन्द ूतुरकन भई लराई। 

आ�द अन्त जस गाथा अहै, �ल�ख भाषा चौपाई कहै।’ 

 

डा. राजदेव �सहं और उषा जैन ने पद्मावत के काव्य रूप पर �वचार करत ेहुए उसे 

‘रोमांस काव्य’ माना है। उनके अनुसार ‘पद्मावत’ कथा काव्य है िजसे रोमांस 
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काव्य या पे्रमाख्यान काव्य भी कहते ह�। रोमांस काव्य म� क�व का ल�य �कसी 

महान आदशर् क� प्र�तष्ठा करने का नह�ं रहता। वह सौन्दयर्, पे्रम और �वरहजन्य 

अ�भव्यिक्त को ह� अपना सबसे बड़ा ल�य मानता है। इस दृिष्ट से वे सब आ�ेप 

�नराधार �सद्ध हो जाते ह� जो �क महाकाव्य मानकर इस पर लगाए गए ह�। अतः 

‘पद्मावत’ रोमांस काव्य है। 

इन्ह�न ेरोमांस काव्य के �नम्न ल�ण� को आधार मानकर पद्मावत क� पर��ा क� 

है- 

1. रोमांस काव्य म� आदशर् और उदा� पे्रम व्यापार� क� अ�धकता तथा साहस, शौयर् 

एवं संघषर् का �मश्रण होता है। 

2. इसम� कल्पना और सम्भावना के द्वारा कथा को आगे बढ़ाया जाता है। 

3. चमत्कारपूणर् घटनाओं के द्वारा कथा का �वकास होता है। 

4. व्यिक्तत्व क� प्रधानता होती है। 

5. आंत�रक भाव� क� अ�भव्यिक्त होती है। 

6. सहज, दलुर्भ, असम्भव और अद्भुत काय� क� प्रधानता होती है। 

7.रोमांस काव्य के पात्र असाधारण होते ह� और उनका दशर्न �वरल होता है। 

8.इसम� क्र�ड़ा, समारोह, रण-प्रयाण, श्मशान यात्रा के दृश्य, धा�मर्क युद्ध 

इत्या�द का वणर्न होता है। 

9. काव्य क� आत्मानुभू�त, कल्पना और आवेग का प्राधान्य होता है। 

10. पहले रोमान्स काव्य गद्य और पद्म �म�श्रत थे, ले�कन अब केवल पद्य 

बद्ध होते ह�। 

अब इन समस्त ल�ण� के आधार पर ‘पद्मावत’ का पर��ण करन ेपर हम पात ेह� 

�क रोमांचक कथा-आख्या�यका, रोमांचक महाकाव्य, रोमांस काव्य या कथा काव्य 

म� मनोरंजन और रसात्मकता के साथ-साथ, भावुकता और कल्पना का प्राधान्य 

रहता है जब�क ‘पद्मावत’ म� भावुकता और काल्प�नकता के साथ-साथ शास्त्रीय 

महाकाव्य क� तरह बौद्�धकता, पां�डत्य प्रदशर्न, रहस्यवाद और आध्याित्मकता 
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क� प्रव�ृ� भी है, अतः ‘पद्मावत’ रोमांस काव्य, कथा-काव्य, रोमांचक कथा, 

आख्या�यका या रोमांचक महाकाव्य नह�ं है। 

‘पद्मावत’ के सन्दभर् म� केवल यह� कहा जा सकता है �क उसम� महाकाव्य के 

क�तपय परम्परागत ल�ण भले ह� न �मल�, �फर भी वह �हन्द� के शे्रष्ठतम 

महाकाव्य� म� से एक है। महाकाव्य क� अमरता उसक� आन्त�रक प्राण शिक्त, 

सशक्त प्राणव�ा और अनरुद्ध जीवनी शिक्त के कारण भी होती है। गम्भीर 

जीवन-दशर्न, महान उदार, सावर्भौ�मक एवं सावर्का�लक पे्रम संदेश, लोक 

प्रव�ृ�य� का अन्तः स्पन्दन, लोकभाषा का पूणर् �नखार, लोकमंगल क� भावना, 

आध्याित्मक साधन, मानवता ने ‘पद्मावत’ म� एक महान जीवन-दशर्न और 

सशक्त प्राणव�ा का उपस्थान �कया है। अपने युग क� साधना का शाश्वत अमर 

संदेश ‘पद्मावत’ म� मू�त र्वान है। 

 

8.7 जायसी के प्रकृ�त-�चत्रण क� �वशेषताएँ 

 

प्रकृ�त अना�दकाल से मानव क� सहचर� रह� है। मानव और प्रकृ�त का पुरातन 

संयोग है। दोन� ह� सदा एक-दसूरे पर मुग्ध रहे है। क�वय� क� अनुभू�तयाँ प्रकृ�त क� 

गोद म� पल्ल�वत एवं �वक�सत हुई ह�। प्रकृ�त ने क�वता के श्रृंगार म� सवार्�धक योग 

प्रदान �कया है। देश और काल के भेद से क�वय� ने �व�वध रूप� म� प्रकृ�त को �नहारा 

है। प्रकृ�त ने जायसी पर भी अपना मनोमुग्धकार� प्रभाव डाला है। पद्मावत के 

अनेक सुंदर और हृदयग्राह� स्थल� से उनके सू�म �नर��ण और अनुभव शिक्त का 

पता चलता है। जायसी ने प्रकृ�त के क्र�ड़ा-कलाप को भावपूणर् दृिष्ट से देखा है तथा 

प्रकृ�त के व्यापार� के साथ मानव व्यापार� का साम्य स्था�पत करते हुए सू�म 

मनोभाव� के सरस एवं सुंदर �चत्र अं�कत �कए ह�। यह� कारण है �क जायसी का 

‘पद्मावत’ प्रकृ�त पर� पर अं�कत मानव-भावनाओं का आकषर्ण �चत्र है तथा 
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�व�भन्न अलंकार� से सुसिज्जत प्रकृ�त-वधू का श्रृंगार है। जायसी ने प्रकृ�त के कई 

रूप� को उभारा है। 

(1) आलंबन रूप- प्रकृ�त के इस रूप �चत्रण म� कई शै�लयाँ अपनायी गई ह�। डॉ. 

द्वा�रका प्रसाद सक्सेना के अनुसार एक तो क�व ने �बम्ब ग्रहण-प्रणाल� के आधार 

पर रम्य एव ंभयंकर रूप म� �च�त्रत करत े हुए प्रकृ�त के संिश्लष्ट एवं �बम्बग्राह� 

�चत्र प्रस्तुत �कये ह� और दसूर� ओर नाम प�रगणन प्रणाल� को अपनाकर प्राकृ�तक 

वस्तुओं के केवल नाम ह� �गना �दये ह�। 

(i) �बम्ब ग्रहण प्रणाल�- इसके दो उदाहरण यहाँ प्रस्तुत ह�। ‘मानसरोदक’ का 

वणर्न करते हुए क�व ने प्रकृ�त के रमणीक रूप क� अत्यंत भव्य एवं आकषर्क झाँक� 

प्रस्तुत क� है- 

मान सरोदक बरनौ काहा। भवा समुद अस अ�त अवगाह। 

पानी मो�त अ�स �नरमल तास ्। अमतृ आ�न कपूर सुवास ।। 

लंकद�प कै �सला अनाई। बाधँा सरवर घाट बनाई ॥ 

खंड खडं सीढ़� भई गरेर�। उतर�ह ंचढ़�ह ंलोग चहँु फेर� ॥ 

फूला कवल रहा होड़ राता। सहस-सहस पख�ुरन कर छाता ।। 

 

इसी के साथ क�व ने प्रकृ�त के भयानक रूप क� झाँक� अं�कत करत ेहुए ‘�कल�कला’ 

समुद्र का वणर्न करते हुए कहा �क िजसक� गगनचुंबी लहर� को देखते ह� धैयर् जाता 

रहता है और जो भू�म से आकाश तक लहर� के रूप म� खड़ा-सा प्रतीत होता है- 

 

पु�न �कल�कला समुद मह� आए। गा धीरज देखत डर खाए । 

भा �कल�कल अस उठै �हलोरा। जनु अकास टूटै चहँु ओरा ।। 

         उठे लह�र परवत कै नाई। �फर आवै जोजन सौ ताई ॥ 

धरती लेई सरग ल�ह ंबाढ़ा। सकल समुद्र जानहँु भा ठाढ़ा ।। 
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(ii) नाम प�रगणन शैल�- इस प्रणाल� का अनुसरण करत े हुए जायसी ने 

�सहलद्वीप के उन समस्त व�ृ� के नाम �गना डाले ह� जो वहाँ के उपवन� म� 

�वद्यमान ह�। 

आंव अ�त सघन सोहाये। औ जस फरे अ�धक �सर नाये ।। 

कटहर डार पीडंसन पाके। बड़हर सो अनूप अ�त ताके ।। 

�खरनी पा�क खाडँ अस मीठ�। जामुन पा�क भंवर अ�त डीठ� ।।   

  ना�रअर फरे फरहर�। फुरै जानु इन्द्रासन बुर� ।। 

लवंग सुपार� जायफल, सब फर फरे अपूर ।। 

आस-पास घन इमल�, और घन तार खजूर ।। 

 

(2) उद्द�पन रूप- इस रूप म� प्रकृ�त के सुखदायी और दखुदायी दोन� रूप� का 

�चत्रण हुआ है। रत्नसेन और पद्मावती के �मलनकाल म� प्रकृ�त, दोन� के हृदय 

सुखद भावनाओं का संचार करती �दखाई देती है  

 

पद्मावती चाहत ऋतु पाई। गगन सोहावन भू�म सौहाई। 

चम�क बीजु बरसै जल सीना। दादरु मोर सबड़ सु�ठ लोना ।। 

रंग राती पीतम संगी जागी। गरज ैगगन च��क गर लागी ।। 

सीतल बूँद ऊंच चौवारा। ह�रअर जब देख�ह ंसंसारा ।। 

 

वह�ं यह� प्रकृ�त �वयोग काल म� पीड़ादायक भी है। �वरह-व्य�थत नागमती के मन 

म� प्रकृ�� सुखद भाव� को उद्द�प्त करती हुई उसे पीड़ा प्रदान कर रह� है-  

 

खड़ग बीज चमक�  चहँु ओरा। बुंदबान बरस�ह ंघन घोरा ।। 

ओनई घटा आइ चहँु फेर�। कंत! उबारू मदन ह� घेर� ।। 

दादरु मोर को�कला पीऊ। �गरै बीजु, घट रहै न जीऊ ॥ 
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(3) रहस्यात्मक रूप- इस शैल� म� जायसी ने प्रकृ�त के कण-कण म� अपने �प्रयतम 

क� छाया देखी है। स्थान-स्थान पर वे लौ�कक स�दयर् द्वारा अनंत स�दयर् का संकेत 

देत ेह�। यथा- 

 (i) र�व स�स नखत �दप�ह ंओ�ह जोती। 

    रतन पदारथ मा�नक मोती ॥ 

(ii) नयन जो देखा कँवल भा, �नरमल नीर सर�र। 

   हँसत जो देखा हँस भा, दसन ज्यो�त नग ह�र ।। 

अपन ेइस आध्याित्मक संकेत� म� क�व इतना �सद्धहस्त है �क वह सार� प्रकृ�त को 

सजीव �च�त्रत करता है। पद्मावती जब नहाने जाती है तो सरोवर भी उसके रूप पर 

मुग्ध हो जाता है- 

सरवर रूप �वमोहा, �हऐ �हलोरई लेई। 

पावँ छुवै मकु पाव� ए�ह �मस लहरे�ह देई ।। 

 

(4) प्रतीकात्मक रूप- इस शैल� म� क�व प्रकृ�त क� कुछ �वशेष वस्तुओं को प्रतीक 

रूप म� ग्रहण करता है। जायसी ने भी इस शैल� को अपनाया है और इससे कथा भाग 

भी स्पष्ट हो गया है तथा उन प्रतीक� के माध्यम से अपन ेआशय को भी स्पष्ट कर 

�दया है। श्पद्मावतश ्म� सूरज, चाँद, कँवल, भँवरा आ�द प्रतीक� को आध्याित्मक 

अथर् क� व्यंजना के �लए बार-बार प्रयोग �कया है। यथा- 

 

कँवल जो �बगसा मानसर �बनु जल गयउ सुखाई ॥ 

अबहु बे�ल �फर पलुह� जो पीउ सीचें आइ ।। 

 

(5) मानवीकरण रूप- क�व ने प्रकृ�त के मानवीकरण रूप क� झाँक� भी अं�कत क� 

है। जायसी का मान सरोवर एक व्यिक्त क� भाँ�त चेष्टा करता �दखाई देता है। भा 
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�नरमल �तन्ह पायन्ह परसे, कहकर पद्मावती के चरण स्पशर् द्वारा प�वत्र होत ेहुए 

�दखाया गया है तथा ‘भा सीतल गै तप�न बुझाई’ कहकर पद्मावती के शर�र क� 

मधुर एवं शीतल गंध का स्पशर् करते ह� उसक� सभी प्रकार क� तपन शांत होने 

लगती है तथा वह शीतलता का अनुभव करन ेलगता है-भी अं�कत है। इस प्रकार 

मान सरोवर को मानव� क� तरह चेष्टाएं करत े हुए �दखाकर क�व ने प्रकृ�त के 

मानवीकरण रूप क� चचार् क� है। 

 (6) वातावरण �नमार्ण- जायसी ने प्रकृ�त को वातावरण �नमार्ण के �लए भी 

प्रयोग �कया है। िजस समय राजा रत्नसेन साधना-पथ के सभी �वन� को पार करके 

�सद्�ध प्रािप्त के �नकट जा पहँुचते ह�, उस समय उस वातावरण क� सिृष्ट करन ेके 

�लए क�व ने सातव� समुद्र ‘मानसर’ का वणर्न �कया है, िजसम� पहँुचते ह� सभी 

प्रसन्न एवं हषर् से प�रपूणर् हो जाते ह� उनका यह उल्लास सरोवर म� �वद्यमान पुरइन 

क� भाँ�त छा जाता है। अ�ान क� रा�त्र व्यतीत हो जाती है और प्रभात होते ह� �ान 

का आलोक चार� ओर फैल जाता है- 

 

दे�ख मानसर रूप सुहावा। �हय हुलास पुरइन होई छावा ।। 

गा अ�ंधयार रै�न-म�स छूट�। भा �भनसार �करनी र�व फूट� ॥ 

 

(7) संवेदनात्मक रूप- जायसी ने प्रकृ�त को इस रूप म� भी प्रयोग �कया है। प्रकृ�त 

�वयो�गनी नागमती के प्र�त संवेदना भी प्रकट करती है। एक प�ी �वयो�गनी 

नागमती के प्र�त संवेदना प्रकट करत ेहुए, नागमती से उसक� �वरह-व्यथा के बारे 

म� पूछता है- 

तू �फ�र �फ�र दाहै सब पाँखी।  

    के�ह दखु रैन न लाव�स आखँी ।। 
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प�ी �वयो�गनी नागमती क� व्यथा सुनकर उसके �वरह जन्य दःुख को दरू करन ेके 

�लए उसका संदेश �सहंलद्वीप तक ले जाने को तैयार हो जाता है। 

(8) संदेशवाहक रूप- जायसी ने प्रकृ�त को इस रूप म� भी �च�त्रत �कया है। एक 

प�ी नागमती का संदेश लेकर �सहलद्वीप जाता है, उसका संदेश पाकर राजा 

रत्नसेन �च�ौड लौटने पर �ववश हो जाता है- 

 

लेई सो संदेस �वहंगम चला।  

उठ� आ�ग सगर� �सघंला ।। 

 

(9) आलंका�रक रूप- अलंकार� क� गहर� भावात्मक व्यंजना हेतु प्रकृ�त का प्रयोग 

करते हुए क�व ने प्रकृ�त के अनेक सादृश्य� को अपनाया है। रूप-वणर्न हो या �वरह-

वणर्न-जायसी ने सभी स्थल� पर एक-से-एक सुंदर एवं मौ�लक उपनाम� क� सिृष्ट 

क� है- 

(i) बरनौ मागँ सीस उपराह�ं। स�दरु अब�ह चढ़ा ते�ह नाह�ं ॥ 

  �बनु स�दरु जानहु �दया। उिजयर पंथ रैन महं�कया ।। 

(ii) �कत कर मुँह नैन भये, जीनु हरा जे�ह बाट 

  सूखा नीर �बछोह िजमी दरा�क गएउ �हए फाट ।। 

इस प्रकार के अनेक चमत्कारपूणर् कल्पना प्रसूत वणर्न जायसी म� �मल�गे। दरअसल 

उपमान रूप म� जायसी के पद्मावत म� प्रकृ�त-वणर्न बहुत अ�धक मात्रा म� �मल 

जाता है। यह भी माना जाता है �क कदा�चत सारे �हन्द� काव्य म� प्रकृ�त क� इतनी 

खोज �कसी क�व ने क� हो। जब वे समासोिक्त का सहारा लेते ह� तो छोटे-छोटे इं�गत 

म� आध्यात्म संबंधी बड़ी-बड़ी बात� कह जात ेह� 

 

           जेड़ वह पाई छाहँ अनूपा। �फ�र �न�ह ंआइ सहै वह धूपा ।। 

   अस अमराउ सघन घन, बर�न न पादौ अंत ।। 
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फूलै फलै छहौ ऋत,ु जानहु सदा बसंत ।। 

 

उपसंहार- यद्य�प जायसी ने प्रकृ�त के �चत्रण क� सभी शै�लय� को अपनाया है, पर 

वे प्रकृ�त का भव्य-रूप उपिस्थत नह�ं कर सके। वे अपने आध्याित्मक दृिष्टकोण के 

प्रतीक� म� खोये रहे या मनुष्य के सुख-दःुख के रंग� म� ह� उसको देखा। प्रकृ�त का 

स्वतंत्र मनोमुग्धकार� स्वरूप उनक� आंख� से ओझल रहा। �कन्तु यह सब होते हुए 

भी, उनक� काव्यानुभू�त पर कोई आंच नह�ं आती है। प्रकृ�त के माध्यम से अपने 

�प्रयतम क� जो छ�व प्रस्तुत क� है, वह अद्�वतीय है। उसके साथ-साथ रागात्मक 

व�ृ� के सुख-दःुख क� जो वै�वध्यपूणर् अ�भव्यंजना वे कर पाये ह�, उससे उनके 

सू�म प्रकृ�त �नर��ण एवं सहृदयता का पता लगता है। पे्रम और प्रकृ�त को एक रंग 

म� रंग कर जायसी ने अपन ेकाव्य म� अद्भुत आकषर्ण उत्पन्न कर �दया है।- डॉ. 

देवीशरण रस्तोगी 

डॉ. द्वा�रका प्रसाद सक्सेना के अनुसार सबसे अ�धक क�व का ध्यान षट्-ऋतु 

वणर्न एवं बारहमास� के वणर्न क� ओर गया है। वे ऋतु-वणर्न मनुष्य क� रागाित्मका 

व�ृ� के आलंबन रूप म� अं�कत होने के कारण अत्यंत सरस एवं प्रभावोत्पादक ह�। 

इनम� क�व क� सू�म �नर��ण शिक्त के साथ-साथ प�रवतर्न� क� जानकार� भी 

�वद्यमान है। इस�लए क�व ने ग्रीष्म काल म� सूखे हुए तालाब� क� दरार� को वषार् का 

पहला जल कैसे �मलाकर एक कर देता है। इसका बड़ा ह� प्रभावशाल� वणर्न �कया है- 

  सरवर-�हया घटत �न�त जाई।  

टूक-टूक होइ कै �बहराई। 

    �वहरत �हया करहु �पउ टेका। 

 द��ठ दवगँरा मेखहु एका। 

 

क�व ने प्रकृ�त म� ऐसी �वराट स�ा के दशर्न �कए ह�। िजसके उदर म� संपूणर् �वश्व 

समाया हुआ है तथा जो अनंत स�दयर् के साथ प्रकृ�त के कण-कण म� �वद्यमान है। 
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8.8 जायसी के ‘पद्मावत’ म� सौन्दयर् वणर्न 

 

जायसी पे्रममाग� सूफ� क�व थे। पे्रम का आधार ह� स�दयर् है। �नगुर्ण संत� ने भी उसे 

तेज पुंज कहा है और सगुण क�वय� ने तो अपने आराध्य के रूप-स�दयर् के �वल�ण 

�चत्रण �कए ह�। साथ ह� ‘पद्मावती’ का रूप स�दयर् भी �वल�ण था-यह ऐ�तहा�सक 

सत्य है। अतः जायसी ने अपन े पे्रमी क�व रूप और पद्मावत क� ना�यका के 

�वल�ण रूप क� र�ाथर् जी खोलकर रूप का �चत्रण �कया है। 

पद्मावत के रूप-वणर्न संबंधी स्थल ‘पद्मावत’ मूलतः पे्रम-प्रधान काव्य है और 

इस�लए उसम� स�दयर्-वणर्न बड़ े मनोयोग के साथ उपिस्थत �कया गया है। ऐसे 

प्रमुख स्थल ह�-‘�सहंलद्वीप वणर्न खंड’ का प�नहार� वणर्न तथा वेश्या वणर्न, 

‘मानसरोदक खंड’ का पद्मावती वणर्न, ‘नख-�शख खंड’ का पद्मावती-वणर्न, 

‘पद्मावती रत्नसेन भ�ट खंड’ का पद्मावती-श्रृंगार वणर्न, ‘नागमती-पद्मावती 

�ववाह खंड’ म� नागमती पद्मावती वणर्न, ‘स्त्री-भेद वणर्न खंड’ म� स्त्री स�दयर् 

वणर्न, ‘पद्मावती रूप-चचार् खंड’ म� पद्मावती वणर्न, ‘�च�ौड़गढ़ वणर्न खंड’ म� 

पद्मावती वणर्न । 

पद्मावती के रूप-वणर्न क� प्रधानता इन सभी स्थल� का अवलोकन करन ेके 

बाद यह स्पष्ट हो सकेगा �क सबसे अ�धक �वस्तार के साथ जायसी ने पद्मावती के 

रूप का वणर्न �कया है। यह स्वाभा�वक भी था ? सूफ� धमर् पे्रम प्रधान है और डॉ. 

शंभुनाथ �सहं क� मान्यता है, पे्रम वह�ं होगा जहा ँरूप होगा। जायसी ने ‘पद्मावत’ 

म� पद्मावती के स�दयर् का जो इतने अ�धक �वस्तार के साथ तथा मनोयोग के साथ 

वणर्न �कया है, उसका मुख्य रहस्य यह� है। साथ ह� जायसी ने लौ�कक पे्रम क� 

व्यंजना के माध्यम से अलौ�कक पे्रम क� व्यंजना करत े हुए पद्मावती को िजस 

अलौ�कक स�ा के रूप म� देखा है, उसका भी प्रभाव जायसी के स�दयर् वणर्न पर है। 

यह तथ्य भी �वशेष उल्लेखनीय है �क पद्मावती का स�दयर् लौ�कक और अलौ�कक 
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दोन� है। ‘नख-�शख वणर्न’ म� जहा ँ यह पूणर्तः लौ�कक रहा है, वह�ं 

मानसरोदक खंड म� उसक� आभा कण-कण म� व्याप्त �दखाकर जायसी ने 

उसे अलौ�ककता प्रदान कर द� है-जहा ँ प्रकृ�त के तत्व भी उसके रूप पर 

आसक्त हो उठे ह�- 

दे�ख मानसर रूप सोहावा। �हय हुलास पुरइन होई छावा। गा अं�धयार रैन म�स 

छू�ट। भा �भनसार �करन र�व फूट� ॥ 

 

1. जायसी का प्र�सद्ध महाकाव्य........है।  

2. पद्मावत म� �सहंलद्वीप .......का प्रतीक है।  

3. जायसी के स�दयर् वणर्न म� पद्मावत..........का �चत्रण �मलता है। 

 

8.9 सार सं�ेप  

 

इस इकाई म� हम  जायसी के पद्मावत म� लोक प� का पयार्प्त अध्ययन 

�कया । जायसी के �बरहा वणर्न क� �वशेषताए ंएवं �वरह वणर्न के प्रकार पर 

प्रकाश डाला गया है। इस इकाई के  अंतगर्त हम पद्मावत के महत्व 

महाकाव्य क� दृिष्ट ,उसक� �वशेषताए ंजायसी के प्रकृ�त �चत्रण ,�वशषेताए ं

एवं पद्मावत के स�दयर् वणर्न को भी भल� भां�त समझ सक� गे। 

 

8.10 मुख्य शब्द  

 �हया - हृदय  

 �बछोह – �वयोग 

 बाउर - बावला 
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8.11 स्व-प्र�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

1. पद्मावत 

2. हृदय 

3. नख �शख 
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8.13 अभ्यास प्रश्न 

1. जायसी के पद्मावत के स�दयर् वणर्न को बताइए।  

2. महाकाव्य क� दृिष्ट से पद्मावत का महत्व �ल�खए।  

3. जायसी क� रहस्य भावना के स्वरूप को समझाइए।  

4. जायसी के �वरह वणर्न क� �वशेषताए ं�ल�खए। 
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इकाई - 9 

प्राचीन  एव ंमध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 

9.1 प्रस्तावना  

9.2 उद्देश्य 

9.3 �हन्द� सा�हत्य के आ�दकाल क� प�रिस्थ�तय� का सं��प्त प�रचय 

9.4 �हन्द� के आ�दकाल के �व�भन्न नाम और आचाय� के मत 

9.5 आ�दकाल�न सा�हत्य का वग�करण और �वशेषताय� 

9.6 �सद्ध सा�हत्य का सं�ेप म� प�रचय एवं प्रमुख �वशेषताय� 

9.7 नाथपंथी काव्य का सं��प्त प�रचय एवं प्रमुख �वशेषताय� 

9.8 रासो काव्य परम्परा और उसम� पथृ्वीराज रासो का स्थान 

9.9 आ�दकाल के प्रमुख रचनाकार और उनक� �वशेषताए ं

9.10 सार सं�ेप  

9.11 मुख्य शब्द  

9.12 स्व -प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र  

9.13 संदभर् सूची 

9.14 अभ्यास प्रश्न  

 

 

 

 

9.1 प्रस्तावना 

 

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास म� आ�दकाल प्रारं�भक काल है। युग क� 

प�रिस्थ�तय� क� दृिष्ट से इस काल म� प्रमुख रूप से रासो सा�हत्य क� 
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रचना हुई । आ�दकाल�न सा�हत्य क� प्रव�ृ�या ं  म� रासो सा�हत्य क� 

प्रव�ृ�य� क� मानी जा सकती है आ�दकाल�न सा�हत्य म� जैन सा�हत्य 

वस्तुतः अपभं्रश भाषा म� �लखा गया है, अतःइसे हम आधारभूत सामग्री के 

रूप म� हम ग्रहण कर सक� गे रासो गं्रथ� म� भी बहुत सारे गं्रथ कालांतर म� 

प�रव�तर्त एवं प�रव�धर्त  हुए तथा�प उनका मूल रूप आ�दकाल म� ह� रचा 

गया। अतः रासो सा�हत्य क� प्रमुख प्रव�ृ�य� को ह� आ�दकाल क� प्रमुख 

प्रव�ृ�यां कहना समीचीन प्रतीत होता है इस काल म� हम नाथ सा�हत्य एवं 

जैन  सा�हत्य के बारे म� हम अवगत हो सक� गे। 

 

9.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य के इ�तहास के आ�दकाल क� प्रव�ृ�य� को समझ पाएंगे।  

• आ�दकाल क� सा�हत्य परंपरा से अवगत हो पाएंगे।  

• आ�दकाल क� सांस्कृ�तक, राजनी�तक एवं धा�मर्क प�रिस्थ�तय� के 

�वषय म� अपना �ानवधर्न कर सक� गे।  

• �सद्ध सा�हत्य क� �वशेषताओं से अवगत हो पाएगें।  

• नाथ सा�हत्य के �वषय म� �ान अिजर्त कर सक� गे। 

 

9.3 �हन्द� सा�हत्य के आ�दकाल क� प�रिस्थ�तय� का सं��प्त 
प�रचय 

 

आ�दकाल क� पषृ्ठभू�म एव ंप�रिस्थ�तया ं
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�कसी भी युग का सा�हत्यकार अपन े युग क� राजनी�तक, सामािजक, 

धा�मर्क एव ंसा�हित्यक प�रिस्थ�तय� से प्रभा�वत होता है। उन प�रिस्थ�तय� 

का समिन्वत प्रभाव परो� तथा प्रत्य� रूप से उसके मानस म� पूंजीभूत 

होता है, जो कालांतर म� उसके काव्य गं्रथ� म� प्रस्फु�टत होता है। इसी कारण 

सा�हत्य को समाज का दपर्ण या प्र�त�बम्ब कहा गया है। सा�हत्य लोक 

चेतना का उद्घाटन करता है। इस तरह वीरगाथाकाल�न प�रिस्थ�तय� का 

आकलन जरूर� है। 

 

(1)राजनी�तक प�रिस्थ�तयां- राजनी�तक दृिष्ट से यह युग सामंतवाद� था, 

िजसम� भारत का अखंडत्व �छन्न-�भन्न हो गया था और अनेक राजपूत 

वंश� ने अपने स्वतंत्र राज्य� क� स्थापना कर ल� थी। इनम� चंदेल, कलचु�र, 

प्र�तहार, परमार और चौहान राजवंश प्रमुख थे। राजपूत� के खंड राज्य 

परस्पर ईष्यार् एव ंद्वषे से अ�भभूत थे, िजनम� देश भिक्त का सवर्था अभाव 

था। वे संग�ठत होकर �वदेशी आक्रामक� का सामना नह�ं करत ेथे। अपने 

रक्त का अ�भमान उनम� इतना प्रबल था �क प्रत्येक राजवशं, दसूरे को 

अपन ेसे ह�न समझता था। आ�भजात्य क� यह भावना ह� कभी-कभी युद्ध 

का आह्वान करती थी। वंशगत अ�भमान के अ�त�रक्त उन्ह� शौयर् प्रदशर्न 

का भी व्यसन था। इ�तहास सा�ी है �क उस समय कुछ युद्ध शिक्त 

प्रदशर्न मात्र के �लए ह� हुए थे। राजकुमा�रय� के स्वयवंर तक कभी-कभी 

रक्त म� आरंिजत हो जात ेथे। शिक्त या शौयर् का िजतना अपव्यय इस युग 

म� हुआ, उतना अन्यत्र दलुर्भ है। दःुख का �वषय यह है �क इन राजपूत 

नरेश� ने शिक्तशाल� होते हुए भी संग�ठत होकर मुसलमान आक्रमणका�रय� 

का कभी सामना नह�ं �कया। महमूद गजनवी ने एक-एक करके सभी 

राजपूत नरेश� को परािजत �कया, भारत क� संप�� को लूटा, सोमनाथ के 

मं�दर को नष्ट �कया और वहां क� संप�� को ऊंटो पर लादकर गजनी ले 
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गया। मुहम्मद गौर� ने इन वशं� को और जजर्र कर �दया। जयचंद ने स्वय ं

मुहम्मद गौर� को पथृ्वीराज पर आक्रमण करन ेके �लए आमं�त्रत �कया था। 

तराइन के युद्ध म� पथृ्वीराज चौहान क� पराजय हुई और इस प्रकार �हन्द ू

राज्य का अं�तम आशा द�प भी बुझ गया। 

(2) सामािजक प�रिस्थ�तया-ं इस समय सामािजक िस्थ�त भी अच्छ� नह�ं 

थी। आए 

�दन �वदे�शय� के आक्रमण� से लोक-जीवन एवं लोक-संप�� अर��त थी। 

वणर्-व्यवस्था �श�थल होती जा रह� थी। ब्राह्मण� का सम्मान �गरता जा रहा 

था और युद्ध �प्रय ��त्रय� का उत्कषर् हो रहा था। अंध�वश्वास� तथा रू�ढ़य� 

का लोकमानस पर अखंड साम्राज्य था। राष्ट्र�यता का अभाव था। राजपूत 

नरेश तथा दरबार� �वलास�प्रय जीवन व्यतीत करत ेथे। 

 

(3) धा�मर्क प�रिस्थ�तया-ं इस समय भारत म� जैन, बौद्ध तथा बाह्मण 

धमर् का प्रचार था। 

सम्राट हषर्वधर्न के अनंतर बौद्ध तथा जैन धम� का हास हो रहा था। �हसंा 

�प्रय राजपूत नरेश� क� छत्रछाया म� ब्राह्मण धमर् का उत्कषर् हो रहा था, 

िजसम� ��त्रय� को मगृया क� स्वीकृ�त थी और युद्ध �ात्र धमर् समझा 

जाता था। ब्राह्मण धमर्, शैव, वैष्णव तथा शाक्त तीन भाग� म� �वभािजत 

था। उक्त तीन� संप्रदाय� म� पशु-ब�ल, योग तथा तां�त्रकता के �लए अवकाश 

था। शंकराचायर् तथा रामानुजाचायर् ने पुनः वै�दक धमर् के उत्थान के �लए 

प्रयास �कया था। सं�ेप म� इस काल क� धा�मर्क िस्थ�त भी शोचनीय थी। 

 

(4) सा�हित्यक प�रिस्थ�तयां- इस युग के अ�धकांश क�व चारण थे, िजन्ह� 

राज्याश्रय प्राप्त था। वे राजपूत नरेश� के दरबार� क�व थे और अपने-अपने 

आश्रयदाताओं का यशगान करत े थे। यह� उनका क�व कमर् था। उनक� 
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रचनाएं वीररसपरक होने के साथ ह� श्रृंगारपरक भी होती थी। युद्ध काल म� 

तथा युद्ध से पूवर् वे अपनी वीररस प्रस�वनी लेखनी द्वारा सै�नक� के रक्त 

म� शौयर् एव ंसाहस का संचार करत ेथे। कभी-कभी तो ये चारण क�व युद्ध� 

म� अपनी तलवार का चमत्कार तक �दखात ेथे। मतृ्यु के समय ये क�व 

अपन ेकाव्य गं्रथ� को पैतकृ संप�� के रूप म� अपनी संत�त को स�प जात ेथे 

जो बाद म� उनम� प�रवद्र्धन करत ेरहते थे। सा�हत्य सजृन एक व्यवसाय 

था। इनका काव्य राष्ट्र�य कम तथा वैयिक्तक अ�धक था। लोक चेतना क� 

इन्ह�न ेउपे�ा क� थी। सं�ेप म�, आ�दकाल का सा�हत्य एकांगी तथा संक�णर् 

था। 

आ�दकाल म� दो प्रकार के काव्य गं्रथ �मलत ेह�-अपभं्रश के गं्रथ तथा देश 

भाषा गं्रथ। अपभं्रश या प्राकृत भाषा यद्य�प उस समय जनभाषा तो नह� ं

थी, �कन्तु क�वय� क� काव्य भाषा अवश्य थी। पं�डत रामचंद्र शुक्ल ने इन 

गं्रथ� को उपदेशपरक होने के कारण सा�हत्य गं्रथ� क� को�ट म� स्वीकार नह�ं 

�कया। �सद्ध सा�हत्य तथा नाथ सा�हत्य इसी भाषा के अंतगर्त है। इन 

काव्य गं्रथ� का �हन्द� सा�हत्य पर पयार्प्त प्रभाव पड़ा है। बाद के 

भिक्तकाल�न क�व कबीर पर भी नाथ संप्रदाय का स्पष्ट प्रभाव था। अतः 

सा�हित्यक प�रिस्थ�तय� के संदभर् म� उक्त दोन� संप्रदाय� क� चचां कर देना 

भी समीचीन था। 

 

(5) आ�थर्क प�रिस्थ�त- तत्काल�न समाज स्पष्टतः दो वग� म� बंटा था-उच्च 

और �नम्न या शासक तथा शा�सत उच्च शासक वगर् सवर्साधन संपन्न था 

और साथ ह� साथ आ�थर्क शोषणकतार् भी। दसूर� ओर जन-सामान्य क� 

िस्थ�त दयनीय थी। वह दोशीय और �वदेशी दोन� ह� प्रकार के अत्याचार� 

क� �शकार थी, दोन� ह� ओर से पीसी जाने वाल� राजनै�तक और धा�मर्क 
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दोन� ह� ओर से उसका �नवार्ध शोषण �कया जाता था िजसका एक प�रणाम 

उसका मन ह� मन �वद्रोह� बनने लगना भी था। 

 

(6) सासं्कृ�तक प�रिस्थ�त- �ववेचन्य गुण को एक उच्च तथा प�रपक्व 

संस्कृ�त �वरासत म� �मल� थी। उसी का अनुकरण इस युग म� भी �कया 

गया। इस समय क� सुंदर स्थापत्य कला, संगीत पे्रम और अजंता एलौरा 

वाला कला पे्रम आ�द इसी उच्च संस्कृ�त क� देन थे। दसूर� ओर, इस्लाम 

प्रवेश के साथ-साथ इस्लामी संस्कृ�त का भी भारत म� प्रवेश हुआ था। 

 

9.4 �हन्द� के आ�दकाल के �व�भन्न नाम और आचाय� के 
मत 

 

1. 'उस समय जो भाट, चारण �कसी राजा के पराक्रम, �वजय, शत्रु-कन्या 

हरण आ�द का अत्युिक्तपूणर् आलाप करता या रण �ेत्र� म� जाकर वीर� के 

हृदय म� उत्साह क� उमंग� भरता था, वह� सम्मान पाता था। इस समय तो 

वीरगाथाओं क� उन्न�त सम्भव थी। जैसे यूरोप वीरगाथाओं का प्रसंग युद्ध 

और पे्रम रहा, वैसे यहां भी था।' आचायर् शुक्ल 

2. 'इस युग के अन्तगर्त उन्ह�ने िजन रचनाओं को स्थान �दया है उनम� 

अ�धकांश सोलहवी ंशताब्द� से लेकर उन्नीसवी ंशताब्द� तक म� र�चत ह� 

और जो रचनाएं इस काल क� सीमा म� आती ह�, उनम� �कसी का भी 

रच�यता कोई चारण नह�ं है। डा. गणप�त चन्द्र गुप्त 

 

आ�दकाल के �व�भन्न नाम 
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�हन्द� सा�हत्य का आरिम्भक काल िजसे �वद्वान� ने आ�दकाल, वीरगाथा 

काल, चारणकाल, रासोकाल, अपभं्रशकाल आ�द अनेक नाम� ने सम्बो�धत 

�कया है �हन्द� का सवार्�धक �ववादग्रस्त काल है। अतएव इसके नामकरण 

के प्रसंग म� �वचार अपे��त ह�। 

 

�मश्र बन्धुओ ंएंव आचायर् शुक्ल के मत- सवर्प्रथम �मश्र बन्धुओं ने इस पर 

�वचार �कया और इसे 'आ�दकाल' के नाम से अ�भ�हत �कया। तदपुरान्त 

वीरगाथ� क� प्रधानता देखकर आचायर् शुक्ल ने इसे वीरगाथा काल कहा। 

शुक्लजी के इस नामकरण के सन्दभर् म� तीन बात� �वशेष उल्लेखनीय ह�- 

(क) प्रथमतः उन्ह�न ेइस काल म� वीरगाथात्मक रचनाओं क� प्रधानता मानी 

है। 

(ख) नाथ-पंथी, यो�गय� व �सद्ध� क� कृ�तय� को उन्ह�ने शुद्ध सा�हत्य म� 

स्थान नह�ं �दया। 

(ग) जैन� द्वारा र�चत सा�हत्य को मा�मर्क सा�हत्य कहकर उसे रचनात्मक 

सा�हत्य क� सीमा से �नकाल �दया। 

1. आचायर् शुक्ल के मत क� समी�ा- शुक्ल जी के मतानुसार इस युग म� 

दो प्रकार क� रचनाय� उपलब्ध होती ह�। प्रथम अपभं्रश क� और द्�वतीय देश 

भाषा क�। अपभं्रश क� केवल चार रचनाय� उपलब्ध ह�। ये है '�वजयपाल 

रासो', हम्मीर रासो, क��तर्पताका व कौ�तलता, देश क� आठ सा�हित्यक 

रचनाय� यथा खुमान रासो, पथृ्वीराज रासो, बीसलदेव रासो, जयचन्द प्रकाश, 

जयमयंक जसचिन्द्रका, परमाल रासो, खुसरो क� पहे�लया ंऔर �वद्याप�त 

पदावल� मानी जाती ह�। इस युग को वीरगाथाकाल कहना ह� समीचीन है। 

�कन्तु वास्त�वकता इससे परे है। क्य��क खुमान रासो और परमाल रासो को 

परवत� युग क� रचना �सद्ध �कया जा चुका है और पथृ्वीराज रासो 

अधर्प्रमा�णक रचना माना जाता है। इतना ह� नह�ं, �वजयपाल रासो तथा 
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हम्मीर रासो क� प्रमा�णकता भी सं�दग्ध ह� है। खुसर� क� पहे�लया ं म� 

वीरगाथात्मक कोई प्रव�ृ� प�रल��त नह�ं होती। शेष रह� �वद्याप�त क� 

पदावल� िजसक� भावभू�म रसराज श्रृंगार से अनुप्रा�णत है, उसम� राधाकृष्ण 

के श्रृंगार� �चत्र ह� अं�कत ह�। अतएव आचायर् शुक्ल ने िजन कृ�तय� के 

आधार पर इसे वीरगाथाकाल कहना उपयुक्त समझा था, उन कृ�तय� क� 

प्रामा�णकता के अभाव म� उनके द्वारा प्र�तपा�दत नामकरण भी वास्त�वकता 

से परे प्रतीत होता है। 

2. डा. रामकुमार वमार् का अ�भमत एव ं उसक� समी�ा- शुक्लजी ने इस 

सा�य पर �क वीरगाथाओं के प्रणेता राज्या�श्रत चारण थे, इस युग को 

चारणकाल कहना अ�धक उपयुक्त माना है। डा. वमार् के मत का खण्डन 

करत ेहुए डा. गणप�तचन्द्र गुप्त �लखत ेह� �क इस युग के अन्तगर्त उन्ह�ने 

(वमार् जी) िजन रचनाओं को स्थान �दया है उनम� से अ�धकांश सोलहवीं 

शताब्द� से लेकर उन्नीसवी ंशताब्द� तक म� र�चत ह� और जो रचनाय� इस 

काल क� सीमा म� आती ह� उनम� �कसी का भी रच�यता कोई चारण नह�ं है। 

इस प्रकार डा. गुप्त के अनुसार इस काल का नाम चारण काल असंगत 

प्रतीत होता है। चारण काल क� ह� भां�त इसे रासोकाल कहना भी अनुपयुक्त 

होता है क्य��क प्रथमतः एक तो रासो ग्रन्थ संख्या म� भी अल्प ह� ह�, �फर 

रासो कहने से केवल एक �वशेष प्रकार क� रचनाओं का ह� वोध होता है 

अन्य कृ�तयां छूट जाती ह�। 

3. आचायर् महावीर प्रदास द्�ववेद� का मत और उसक� समी�ा- द्�ववेद�जी 

ने इस काल को बीजवपन काल क� सं�ा से �वभू�षत �कया है। वास्तव म� 

यह नाम भी उ�चत नह�ं प्रतीत होता है, क्य��क इस काल म� अपने पूवर्वत� 

सा�हत्य क� प्रायः सभी काव्य रू�ढ़य� का सफल �नवार्ह हुआ है और साथ ह� 

कुछ नवीन सा�हत्यक पद्ध�तय� का भी �वकास हुआ है। अतएव इस काल 

के सा�हत्य पर 'Literature in fancy' क� उिक्त च�रताथर् नह�ं होती। 
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4. राहुल सासं्कृत्यायन का मत और उसक� समी�ा- सांस्कृत्यायन जी ने 

इस काल को �सद्ध सामन्त काल कहा है, क्य��क उन्ह�ने इस काल के 

सा�हत्य म� केवल सामन्त� क� स्तु�त तथा �सद्ध� क� वाणी नामक मात्र दो 

प्रव�ृ�यां ह� प्रमुख मानी ह�। ले�कन �ातव्य है �क इस काल �वशेष म� 

�सद्ध� के अ�त�रक्त जैन क�वय� ने भी महत्वपूणर् रचनाय� प्रस्तुत क� ह�। 

व्यापकता एवं प्रभाव क� दृिष्ट से जैन क�वय� का यह सा�हत्य कह� ंअ�धक 

महत्वपूणर् है। इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है �क इस काल को '�सद्ध 

सामन्त' युग कहना उ�चत नह�ं है। 

 

5. डा. हजार� प्रसाद का मत इस काल के नामकरण के सन्दभर् म� डा. 

द्�ववेद� का मत सवर्था समीचीन प्रतीत होता है। उन्होन� �मश्र बन्धुओं द्वारा 

रखा गया नाम 'आ�दकाल' ह� स्वीकार �कया है। '�हन्द� सा�हत्य का 

आ�दकाल' तथा '�हन्द� सा�हत्य' नामक अपनी दोन� कृ�तय� म� वे इसे 

'आ�दकाल' ह� स्वीकारत ेह�। 'आ�दकाल' स्वीकार कर लेन ेके उपरान्त भी वे 

इस नाम से पूणर्तः सन्तुष्ट प्रतीत नह�ं होते। वे स्पष्ट �लखत े ह� �क 

'वस्तुतः �हन्द� का आ�दकाल. एक प्रकार क� भ्रामक धारणा क� सिृष्ट करता 

है और श्रोता के �च� म� यह भाव पैदा करता है �क यह काल कोई आ�दम 

मनोभावनापन्न, परम्परा �व�नयुर्िक्त, काव्य रू�ढ़य� के अछूत ेसा�हत्य का 

काल है, यह ठ�क नह�ं है। यह काल बहुत अ�धक परम्परा पे्रमी रू�ढ़ग्रस्त, 

सजग और सचेत क�वय� का काल है।' 

 

�नष्कषर् 
 

उपयुर्क्त �ववेचन से स्पष्ट है �क आलोच्य काल के नामकरण के सम्बन्ध म� 

पयार्प्त मतान्तर है। �कसी एक सवर्मान्य नामकरण के �लए पयार्प्त 
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अनुसंधान अपे��त है, �कन्तु जब तक एक सन्तोषजनक नाम पर न पहँुचा 

जाय तब तक के �लए आ�दकाल नाम ह� अ�धक उ�चत प्रतीत होता है। 

 

9.5 आ�दकाल�न सा�हत्य का वग�करण और �वशेषताय� 

 

आ�दकाल�न सा�हत्य क� प्रव�ृ�य� का लेखा-जोखा करन े के �लए 

�नम्न�ल�खत रचनाओं को आधार बनाया जा सकता है। आचायर् शुक्ल ने 

िजन बारह पुस्तक� को आधार बनाया था, उनम� अपभं्रश क� रचनाय� भी 

सिम्म�लत थी 1. पथृ्वीराज रासो 2. परमाल रासो या आल्हा खण्ड 3. 

�वद्याप�त पदावल� 4. क��तर्कला 5. क��तर्पताका 6. सन्देश रासक 7. पउम 

च�रत्र 8. भ�वष्य� कथा 9. परमात्मा प्रकाश 10. बौद्ध गान और दोहा 11. 

स्वयंभू छंद 12. प्राकृत प�गलम ्

इन रचनाओं से आ�दकाल�न सा�हत्य क� मुख्य पाचं प्रव�ृ�यां स्पष्ट होती 

ह�- 

1. �सद्ध सा�हत्य 2. नाथ सा�हत्य 3. जैन सा�हत्य 4. वीर गाथा सा�हत्य 5. 

भिक्त श्रृंगार तथा अन्य भाव सम्बन्धी रचनाएँ। 

 

�सद्ध सा�हत्य और उसक� �वशषेताएं 
 

वै�दक धमर् के कमर्-काण्ड और बाह्याचारो के �वरोध म� बौद्ध धमर् का उदय 

हुआ था। कालांतर म� स्वय ंबौद्ध मत उन अनेक बुराइय� और �ववाद का 

�शकार हो गया, िजनके �वरुद्ध इसने मोचार् �लया था। ईसा क� प्रथम 

शताब्द� म� बौद्ध धमर् ह�नयान और महायान दो शाखाओं म� बंट गया। 

ह�नयान बौद्ध धमर् के �सद्धान्त� के प्र�त आस्थावान रहा, जब�क महायान 

व्यवहार प� को महत्व देने लगा। ह�नयान म� केवल �वरक्त� और 
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सन्या�सय� को ह� आश्रय �दया गया और महायान गहृस्थ�, सन्या�सय�, 

छोटे-बड़ ेसबको मो� �दलाने का दावा करन ेलगा। बौद्ध धमर् अपनी चरम 

उन्न�त के �शखर से �गरने लगा। गुप्त सम्राट� ने �हन्द ूधमर् म� अपनी 

आस्था व्यक्त करके बौद्ध धमर् को धक्का पहंुचाया। रह�-सह� शिक्त को 

कुमा�रल भट्ट और शंकराचायर् ने नष्ट कर �दया। यह धमर् भारत से 

�नवार्�सत हो गया। इसे �तब्बत, नेपाल और जापान म� ह� शरण �मल सक�। 

शंकर के शैव मत से प्रभा�वत होकर इस धमर् ने जनता को अपनी ओर 

आक�षर्त करन ेके �लए तंत्र-मंत्र और अ�भचार का मागर् अपनाया। कमर्काण्ड� 

का �वरोधी धमर् स्वयं समा�ध, मन्त्र-तन्त्र, डा�कनी-शा�कनी, भैरवी चक्र, 

मद्य-मैथुन म� उलझ गया और सदाचार से हाथ धो बैठा। नािस्तक धमर् ने 

बुद्ध क� भगवान रूप से पूजा प्रारम्भ कर द�। इस धमर् म� �नव�ृ� का 

स्थान प्रव�ृ� ने ले �लया तथा संयम के स्थान पर सुख प्रािप्त ल�य बन 

गया। महायान शाखा मंत्रयान म� बदल गई । 

 

तथा मंत्रयान से वज्रयान और सहजयान का प्रादभुार्व हुआ। वज्रयान और 

सहजयान म� पािण्डत्य का कोई स्थान नह�ं रहा। डा. रामकुमार वमार् का मत 

है 'बाद म� जब मंत्रयान म� मद्य और मैथुन का प्रवेश हुआ तो वह� वज्रयान 

म� प�रव�तर्त होता है। इस प्रकार वज्रयान म� मंत्रयान के मंत्र और हठयोग के 

साथ मद्य और मैथुन को जोड़ �दया गया और महायान अपने 800 वषर् के 

जीवन क्रम से वज्रयान होकर सदाचार से हाथ धो बैठा।' 

�सद्ध सा�हत्य को तीन भाग� म� बाटंा जा सकता है 1. नी�त या आचार 

सम्बन्धी रचनाएं 2. उपदेशपरक रचनाएं 3. साधन सम्बन्धी या रहस्यवाद� 

रचनाएं। 

नी�त या आचार  
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            रागदेश मोह लाईऊ छार। 

परम मोख लवए मुिक्तहार ।। 

उपदेश भाव न होई अभावण जाड़। 

              अइस संबोहे को प�त आइ ? 

      साधना ज�ह मन पवन न संचरङ्ग, 

                   र�व स�स ना�ह ंप्रवेश। 

     त�ह घट �च� �वसाम कर, सहरे क�हऊ उवेस। 

 

�सद्ध सा�हत्य क� �वशषेताएँ – 
 

�सद्ध सा�हत्य के अनुशीलन से उसक� �नम्न�ल�खत �वशेषताएं प�रल��त 

होती ह�- 

1. तािन्त्रक साधना म� �सद्धान्त प� के स्थान पर आचरण प� पर अ�धक 

बल �दया गया है। 

2. इन सम्प्रदाय� म� देवता, मन्त्र व तत्व �नरूपण शब्दावल� �भन्न है, 

�कन्तु सब क� साधना पद्ध�त समान है। 

3. इस साधना पद्ध�त म� �शव और शिक्त क� �मथुनरत युगबद्धता क� 

स्वीकृ�त है, ये गुह्याचार� पर �वश्वास करत ेह�। 

4. उप�नषद� म� ब्रह्मानन्द को सहवास सुख से सौ गुना कहा गया है जब�क 

�सद्ध� ने उसे सहवास के सुख के समान बताया है। 

5. इन सम्प्रदाय� म� योग साधना पर बल �दया गया है। ब्रह्माण्ड म� जो 

�शव और शिक्त है वह� शर�र म� सहस्त्रधार कंुड�लनी है। 

6. इन्ह�न ेब्राह्मण धमर् तथा वै�दक धमर् का खण्डन �कया है। 

7. तंत्र-मंत्र के द्वारा ये चमत्कार उत्पन्न करके लोग� को प्रभा�वत करना 

चाहते थे। 
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8. ये �सद्ध मतृ्यु पयर्न्त मो� प्राप्त करन ेक� अपे�ा जीवन म� �सद्�धयां 

प्राप्त करना शे्रयस्कर समझते थे : 

9. इन सम्प्रदाय� म� जा�त पा�ंत और वणर् भेद का �वरोध �कया गया है। 

 

नाथ सा�हत्य और उसक� �वशषेताएं 
 

नाथ सम्प्रदाय का �वकास बौद्ध� क� वज्रयान-सहजयान शाखा से ह� हुआ 

है। स्वय ंगोरखनाथ को चौरासी �सद्ध� म� गोर�पा नाम से स्थान �दया 

गया है। �सद्ध� क� परंपरा से हटकर गोरखनाथ ने स्वतंत्र नाथ पंथ का 

प्रचार प्रसार �कया। वज्रयान क� अश्ल�लता तथा वीभत्स �वधान� से दरू रहने 

वाले �हन्द ूयो�गय� ने नाथ पथं का प्रवतर्न �कया। नाथ पथं शैवमत का 

पोषक है। यह पंथ �सद्धो और संत� के बीच क� कड़ी है। �सद्ध� के मागर् 

पर तो ये लोग चले नह�ं �कन्तु उसम� पयार्प्त संशोधन करके नाथ� ने 

अपनाया, िजससे संत� के �लए राजमागर् तैयार हो गया है। नाथ सम्प्रदाय 

पर कौल सम्प्रदाय का प्रभाव पड़ा है, कौल� क� अष्टांग योग पद्ध�त के ये 

�वरोधी रहे ह�। �सद्ध� का प्रभाव भारत के पूव� भाग पर था �कन्तु नाथ� का 

प्रभाव �ेत्र भारत का पिश्चमी भाग- राजस्थान, पंजाब रहा है। 

 

नाथ पंथ के अनुयायी सैद्धािन्तक रूप से शैवमत के अनुयायी थे और 

व्यवहार म� हठयोग से प्रभा�वत । इनक� ईश्वर सम्बन्धी भावना शून्यवाद म� 

है जो वज्रयान से ल� गई है। कबीर इसी शून्य को सहज, सुन्न, सहस्त्रदल 

आ�द नाम� से पुकारते थे। नाथ� ने �नव�ृ� पर अ�धक बल �दया था। वैराग्य 

को ह� ये मुिक्त का साधन मानते थे। वैराग्य गुरु द्वारा ह� प्राप्त होता है 

अतः इस सम्प्रदाय म� गुरु का बहुत महत्व है। इनके आध्याित्मक संकेत 

रहस्यात्मक शैल� म� ह�। उलट बा�ंसय�, प्रतीक� और रूपक� म� नाथ� न ेअपने 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 264 of 362 

 

रहस्य संकेत �दये ह� िजन्ह� समझना सामान्य व्यिक्त के �लए क�ठन है। 

इिन्द्रय �वग्रह क� साधना के �लए गोरखनाथ तथा अन्य नाथ� ने नार� से 

दरू रहन ेका उपदेश �दया है। कबीर का नार� �नन्दा प्रकरण इन्ह� ंनाथ� क� 

प्रभावी देन है। इिन्द्रय �नग्रह से आगे प्राण साधना और उससे भी आगे 

मनः साधना इनका ल�य था। बाह्य जगत से खीचकर मन को अन्तजर्गत 

क� ओर प्रव�ृ करना ह� मनः साधन है। इसके �लए नाथ� ने कुछ साधन 

बताए ह�, जैसे नाड़ी-साधन, कुण्ड�लनी, इंगला �पगंला और सुषम्ना को 

जगाना, षटचक्र, सूरत योग, अनहद नाद आ�द। �शव और शिक्त को मूल 

तत्व मानकर नाथ� ने ब्रह्मचार के आडम्बर� का खण्डन �कया है। 

 

जैन सा�हत्य और उसक� �वशषेताएं 
 

भगवान बुद्ध ने िजस प्रकार बौद्ध धमर् का प्रवतर्न �कया था उसी प्रकार 

भगवान महावीर ने जैन धमर् का प्रवतर्न कर प्रचार �कया था। जैन धमर् 

�हन्द ूधमर् के समीप है। जैन धमर् के अनुसार ईश्वर का अिस्तत्व तो है 

�कन्तु वह सिृष्ट का �नयामक नह� है। मनुष्य अपने कम� से ह� साधना 

द्वारा स्वयं परमात्मा बन सकता है। इस धमर् ने जीवन के प्र�त आस्था 

और दृढ़ता का भाव जगाया। अ�हसंा, करुणा, दया, त्याग, तपस्या का प्रचार 

प्रसार �कया। उपवास, व्रत तथा कृच्छ साधना पर अ�धक बल �दया गया है। 

कमर्काण्ड� से परे जा�त वणर् भेद से परे सबको मुिक्त का अ�धकार प्राप्त 

करन े का संदेश जैन धमर् देता है। य� तो उ�र भारत म� जैन धमर् के 

अनुयायी सवर्त्र ह� ह� �कन्तु आठवी ंसे तेरहवीं शती तक गुजरात म� जैन धमर् 

का व्यापक प्रभाव था। जैन मु�नय� ने अपभं्रश म� अपनी रचनाएं �लखी थी 

जो अ�धकतर धा�मर्क है। अ�हसंा, कष्ट-स�हष्णुता, �वरिक्त और सदाचार 

इनका कथ्य है। कुछ गहृस्थ जैन क�वय� ने व्याकरण आ�द ग्रन्थ� क� 
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रचना क� िजनम� सा�हित्यक उदाहरण प्रस्तुत �कये गये ह�। �हन्द ू पुराण� 

और महाकाव्य� के नायक राम-कृष्ण को अपन े �सद्धान्त� के अनुरूप 

बनाकर इन जैन क�वय� ने प्रस्तुत �कया है। लोक प्रच�लत �वश्वास� और 

आख्यान� को भी जैन धमर् के रंग म� रंगकर इन क�वय� ने प्रस्तुत �कया है। 

ये जैन क�व सामान्यतः उच्च वगर् के थे अतः इनम� �कसी वगर् के प्र�त 

कटुता का भाव नह� ं है। जैन क�वय� म� स्वयंभू बहुत प्र�सद्ध ह� िजन्ह�न े

पउम च�रउ (पदम-च�रत्र) यानी राम कथा का सजृन �कया। पुष्पदन्त न े

नागकुमार च�रत्र तथा यशोधर च�रत्र क� रचना क�। धनपाल ने भ�वष्यत 

कथा, राम�सहं ने पाहुड दोहा, हेमचन्द्र ने शब्दानुशासन आ�द ग्रन्थ� क� 

रचना करके आ�दकाल क� सा�हत्य सम्पन्नता म� वदृ्�ध क�। 

 

वीरगाथात्मक सा�हत्य और उसक� �वशषेताएं 
 

यह काल भारतीय इ�तहास म� युद्ध और अशां�त का काल था। राजनी�तक 

दृिष्ट से पतनोन्मुख सामािजक रूप से द�न-ह�न तथा धा�मर्क दृिष्ट से 

अवन�त का काल था। �सद्ध नाथ और जैन क�वय� क� धा�मर्क 

आध्याित्मक रचनाओं के साथ राजस्थान म� चारण-क�वय� ने अपने 

आश्रयदाता राजाओं क� वीरता का गुणगान करने के �लए वीरगाथाओं क� 

रचना क�। यह समय भी ऐसा था, िजनम� वीरगाथाए ंह� जन-रु�च तथा देश 

क� पषृ्ठभू�म के अनुकूल प्रश्रय पा सकती थीं। �कसी राजकन्या के सौन्दयर् 

का समाचार पाकर सैन्य आक्रमण द्वारा सुन्दर� का अपहरण करना, 

रक्तपात करना और �फर �विजत वस्तु क� तरह सौन्दयर् का उपभोग करना 

यह� वीरगाथाओं का कथ्य श्रृंगार रहा है। श्रृंगार के �लए वीर भाव क� सिृष्ट 

इन काव्य� म� ह�। एक ओर �वदेशी आक्रमण�प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य 
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तथा उसका इ�तहास के कारण राजनी�तक युद्ध होते थे तो दसूर� ओर पे्रम 

श्रृंगार के �लए किल्पत गाथाए ँभी इस काल के क�व गढ़ते थे। 

ये वीर गाथाए ंदो रूप� म� �मलती है, प्रबंध रूप म� और वीर गीत� के रूप 

म�। खुमान रासो (दलप�� �वजयकृत), पथृ्वीराज रासो (चन्दबरदाई कृत), 

हम्मीर रासो (शीरगंधर कृत), जयचन्द्र प्रकाश (भट्ट केदार कृत), जयमयंक 

जस चिन्द्रका (मधुकर क�व कृत), आ�द प्रबंध रूप म� ह� तथा आल्हा खण्ड 

या परमाल रासो (जाग�नक कृत), वीसलदेव रासो (नरप�त नाल्ह कृत) वीर 

गीत� से युक्त मुक्तक रूप म� ह�। 

9.6 �सद्ध सा�हत्य का सं�ेप म� प�रचय एवं प्रमुख �वशेषताय� 

 

�सद्ध� क� संख्या 84 मानी गई है। उनम� से कुछ तो सहजयानी और कुछ 

वज्रयानी थे। सहजयान का प्रवतर्न बौद्ध धमर् (वज्रयान) म� प्रच�लत 

बाह्याचार के �वरुद्ध जन्म लेने वाल� प्र�त�क्रया क� देन था। जीवन के 

सहज रूप को स्वीकार करन ेके कारण सहजयान म� जीवन के भोग के �लए 

बहुत स्थान सुर��त था। वज्रया�नय� ने भोग क� इस प्रव�ृ� को घोर 

श्रृंगा�रकता के समीप ला खड़ा �कया था। हषर् का �वषय है �क �हन्द� काव्य 

वज्रयानी घोर श्रृंगा�रकता से बच �नकला। यह सहजयान से भी प्रभा�वत 

हुआ। सहजयान क� प्रमुख धारणाएं चार थीं- 

(1) �च�शुद्�ध तथा आत्म�नग्रह म� अटूट आस्था । 

(2) रहस्यवाद । 

(3) पूर� अक्खड़ता के साथ अन्य संप्रदाय� का खण्डन-मण्डन । 

(4) सवर् प्रकार के बाह्याडम्बर का कट्टर �वरोध । 

राहुल जी ने अपनी '�हन्द� काव्यधारा' म� इन �सद्ध� क� रचनाओं को 

प्रका�शत करके �हन्द� के �वद्वान� का ध्यान इनक� ओर आक�षर्त �कया। 

इनम� सबसे पहला क�व सरहपा है। (िजनका ससेजव्रह नाम भी है।) राहुल 
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जी के अनुसार इनका काल सं. 817 है। राहुल जी ने इन �सद्ध� क� भाषा 

को लोक भाषा के अ�धक समीप देखकर इसे �हन्द� का प्राचीन रूप माना। 

इसी आधार पर काशीप्रसाद जायसवाल ने �सद्ध सरहपा को �हन्द� का प्रथम 

क�व मान �लया। डॉ. जय�कशन प्रसाद के अनुसार प्रमुख �सद्ध नाथ है-

सरहपा, सबरवा, भूसुकया, लुइया, �वरुपा, ड��बया, दा�रकया, गुण्डर�पा, 

गोरसपा, टेण्टणवा, मह�पा, भादेवा, �तलोमा, शा��वा, कुवु�रया, कम�रया, 

कण्हपा । 

 

�सद्ध सा�हत्य क� प्रव�ृ�या ँ

 

इन रचनाओं को देखने से पता चलता है �क इनक� शैल� उलटबाँसी शैल� है। 

ऊपर से इन रचनाओं का बड़ा कुित्सत अथर् �नकलता है �कन्तु संप्रदाय के 

जानकार उसके मूल एव ंसाधनात्मक अथर् को समझने म� समथर् हो सकते 

ह�। डॉ. जय�कशन प्रसाद ने इन प्रव�ृ�य� का उल्लेख �नम्न प्रकार �कया है- 

(1) बाह्याचार खण्डन- इन्ह�न ेबाह्याचार का खण्डन करत े हुए �च�शुद्�ध 

तथा आत्म�नग्रह म� अटूट आस्था प्रकट क�। अतः साधना पर जोर देते हुए 

पिण्डत� को फटकारते हुए शास्त्रीय (परंपरा) मागर् का खण्डन �कया है- 

जहणग ्गा�वअ होई मु��, ता सुणह �सयालह। अथार्त ्नग्न रहन े से मुिक्त 

�मल जाती तो कु�े और स्यार भी मो� (मुिक्त) के अ�धकार� 

बन गये होते । 

(2) वाममागर् का उपदेश- इनम� वाममाग� प्रव�ृ�याँ प्रमुख थीं। अतः इन्ह�ने     

 उनका डटकर प्रचार �कया है- 

 

           नाद न �बन्द ुन र�व न श�श मण्डल। 

�चअराअ सहाबे मूलक । 
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       अज ुरे अज ुजाई मा लेहु रे बंक। 

     �नअ�ह वो�ह मा जहु रे लंक ॥ 

 

(3) दान परोपकार- इन्ह�ने आचरण क� मह�ा पर बल देते हुए दान-पुण्य 

   और परोपकार क� मह�ा को भी स्पष्ट �कया है-  

  

जो अत्थी अण ठ�अद, सो जड़ णाइ �नरास। 

       खण उस र�व �भक्खवरु, ऽ छा (1) जहु रे �गहवास ।। 

पर उआरण क�अउ, अित्थण, द�अउ दाण। 

रहु संसारे कवण फलु, वरु छडुहँु अप्पाण ।। 

 

(य�द अध� जन �नराश चला गया तो ऐसे गहृवास से टूटा मतृ्पात्र ले भीख 

माँगना अच्छा । दान और परोपकार के �बना इस संसार म� रहन ेका क्या 

फल ? उससे तो जीवन छोड़ देना अच्छा ।) 

 

(4) संधा भाषा या संधावचन-डॉ. जय�कशन प्रसाद के अनुसार-    

"रहस्यमा�गर्य� क� सामान्य प्रव�ृ� के अनुसार ये �सद्ध लोग अपनी बानी 

को पहेल� या उलटबाँसी के रूप म� रखते थे और उनका सांके�तक अथर् भी 

बताया करत ेथे। इनक� 

शैल� पद-शैल� थी।" 

 

 (5) ता�ंत्रक साधना- �सद्ध� ने वामाचार का प्र�तपादन करत े हुए योग-तंत्र 

क� साधना म� मद्य तथा िस्त्रय� के अबाध सेवन का भी महत्व प्र�तपा�दत 

�कया है- 

गंगा जउंना माझ ेरे बहई नाई। 
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         त�ह बु�ड�ल माते�ग पोइआ ल�ले पार करेउ। 

 

(6) अंतमुर्खी साधना- इन क�वय� ने अंतमुर्खी साधना पर �वशेष बल �दया 

है। �वरुपा क� ये पंिक्तया ँइसी प्रकार क� ह�। पर यह साधना वारुणी-पे्र�रत 

थी- 

सहजे �थर क�र वारुणी साधा। जे अजरामर होड़ �दट काधँा। दश�म दआुरत 

�चह्न रेखड्या। आइल गराहक अपणे ब�हआ। चउशा�ड ध�ड़इ देर पसारा। 

पइठल गराइक ना�ह �नसारा। 

 

�सद्ध सा�हत्य का परवत� सा�हत्य पर प्रभाव 

 

डॉ. गो�वन्द �त्रगुणायत और डॉ. देवीशरण रस्तोगी के अनुसार यह प्रभाव 

इस प्रकार है- 

(1) इन्ह�ने बाह्याचार का खण्डन �कया था। इसका प्रभाव संत-काव्य पर 

पड़ा। जहा ँसरहपा कहते ह�-जहणग्गा �वअ होइ मु��, ता सुणह �सयालह 

(य�द नग्न रहन ेसे मुिक्त �मल जाती 

तो कु�े और स्यार कभी के अ�धकार� बन गये होते) और कबीर कहते ह�- 

 

     मूँड़ मुँड़ाये ह�र �मलै, तो सब कोई लेय मुड़ाइ । 

बार-बार के पूँड़ते, भेड़ के बैकुण्ड जाइ ।। 

 

(2) कोरा शास्त्र �ान उनके अनुसार मरुस्थल है। सरहपा ने शास्वाथर् को 

मरुस्थल माना 

 

बहुसात्थात्थ मरुत्था�ल�ह,ं �त�सअ म�रब्बो ते�ह ं। 
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कबीर ने पोथी-�ान, वाद-�ववाद को हेय माना है- 

 

   पोथी प�ढ़-प�ढ़ जग मुआ, पं�डत भया न कोड़। 

ढाई अ�र पे्र म का, पढ़� सो पं�डत होइ ।। 

 

(3) परोपकार दान क� मह�ा- सरहपा ने कहा है- "य�द अथ� जन �नराश 

चला गया तो ऐसे गहृवास से टूटा मतृ्यांत्र ले भीख मांगना अच्छा। दान और 

पर-उपकार के �बना इस संसार म� रहन ेका क्या फल ? कबीर कहते ह�- 

जाल� इहै बडपणां, सरलै पे�ड खजू�र । पंखी छां न बीसव,ै फल लागै ते द�ूर 

।। 

(कबीर) 

(4) �सद्ध� क� सहजावस्था के बहुत से तत्व और पा�रभा�षक शब्द जैसे 

नाद, �बन्द,ु सुर�त, �नर�त, सहज, शून्य, संत काव्यधारा म� आये। 

 

(5) परक�या क� भावना- �सद्ध� ने परक�या भावना को महत्व �दया। घर म� 

वैसी आक�षर्त होती ह� थीं-जैसी �क कृष्ण क� ओर गो�पया ँहोती थीं- 

 

राग देस मोह लाइअ छार। 

परम मोख लवए मुिक्तहार। 

म�रअ सासु नणंद घरेशाल� । 

       माअ मा�रआ, कणई, भइअक बाल� ।। 

 

यह प्रभाव र��तकाल�न क�वय� पर ल��त होता है। 

(6) युगनद्ध भावना- इसका अथर् है स्त्री-पुरुष का आ�लगनबद्ध जोड़ा। 
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कण्हपा का वचन है-"िज�म लौण �ब�लजड़ पा�ण ए�ह �त�म धरणी लई 

�च�।" इसका प्रभाव �वद्याप�� आ�द श्रृंगार� क�वय� पर पड़ा। 

(7) हठयोग साधना- इन �सद्ध� म� हठयोग साधना अत्यंत �वकृत रूप म� 

पायी जाती है। इसका प्रभाव भी �नगुर्ण क�वय� पर है। 

(8) शैल�- �सद्ध� क� चयार् पद� क� पद-शैल� का प्रभाव भी �हन्द� के संत 

क�वय� के 'सबद' पर पड़ा। शलै� के अ�त�रक्त वस्तु और �वषय प्र�तपादन 

के दृिष्टकोण से भी �सद्ध� के चयार् पद� और कबीर आ�द के पद� म� 

अद्भुत साम्य है। �सद्ध� ने चयार् पद� म� सांप्रदा�यक साधना को 

अ�भव्यिक्त द�। कबीर आ�द ने भी योग-साधना को 'सबद' म� अ�भव्यिक्त 

प्रदान क� है। 

(9) भाषागत साम्य- �सद्ध� ने पूव� �म�श्रत भाषा का प्रयोग चयार् गीत� म� 

और खड़ी बोल� के समान अक्खड़ अपभं्रश भाषा का प्रयोग दोह� म� �कया। 

यह भाषागत �वभेद �नगुर्ण संत काव्य म� भी दृिष्टगत होता है। 

 

9.7 नाथपंथी काव्य का सं��प्त प�रचय एवं प्रमुख �वशेषताय� 

 

�सद्ध� क� प्र�त�क्रया के फलस्वरूप नाथपंथी काव्य के रूप म� एक ऐसी 

योग-माग� धारा का �वकास हुआ जो वाममाग� भोग-प्रधान �सद्ध� क� योग 

साधना के �वरोध म� उठ खड़ी हुई। इसका प्रवतर्क गुरु गोरखनाथ को माना 

जाता है। इन्ह�न े पतंज�ल के उच्च ल�य ईश्वर-प्रािप्त को �वशेष महत्व 

प्रदान �कया। उनके समय के संबंध म� �वद्वान� म� मतैक्य नह�ं है। कुछ 

�वद्वान इन्ह� 10वी ंतथा अन्य 13वीं शताब्द� का मानते ह�। आचायर् शुक्ल 

क� मान्यता है �क, "पथृ्वीराज के समय के आस-पास ह� �वशषेतः कुछ 

पीछे, गोरखनाथ के होने का अनुमान दृढ़ होता है।" डॉ. हजार� 
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प्रसाद द्�ववेद� का कथन है है �क 10वी ंशताब्द� के प्र�सद्ध कश्मीर� आचायर् 

अ�भनव गुप्त ने अपन े 'तंत्रलोक' म� मच्छेय �वभु या मत्स्येन्द्रनाथ क� 

वंदना क� है। इससे �सद्ध होता है �क मत्स्येन्द्रनाथ 10वीं शताब्द� से पूवर् 

अवत�रत हुए थे। �तब्बती परंपरा के साथ तथ्य को �मलाकर देख� तो यह 

समय 9वीं शताब्द� के आरंभ म� पड़ता है। गोरखनाथ मत्स्येन्द्रनाथ के 

�शष्य थे, इस�लए उनका समय भी इसी के आस-पास पड़ता है। 

नाथ� क� संख्या और रचनाएं आचायर् शुक्ल के अनुसार इनक� संख्या नौ है, 

जो इस प्रकार है-नागाजुर्न, जड़भरत, ह�रश्चंद्र, सत्यनाथ, भीमनाथ 

गोरखनाथ, चपर्ट, जलंधर और मल्याजुर्न। 

नाथपंथ म� गोरखनाथ को ह� अन्यतम माना जाता है। उन्ह�न ेलगभग 40 

गं्रथ� क� रचना क� है। परंतु डॉ. पीताबंर द� बड़थ्वाल न े 14 गं्रथ� को 

स्वीकार �कया है, इस प्रकार ह�-सबद�, पद, �सष्यादरसन, प्राण संकल�, नरवै 

बोध, आत्मबोध, अमैमात्र जोग, पंद्रह �त�थ, सप्तवार, मछ�न्द्र-गोरख बोध, 

रोमावल�, ग्यान�तलक, �ान च�तीसा, पंचमात्रा । 

इन गं्रथ� म� गुरु म�हमा, वैराग्य, इिन्द्रय �नग्रह, प्राण साधना �वषय� का 

�ववेचन �मलता है। डॉ. राजनाथ शमार् उनका सा�हत्य क� दृिष्ट से कोई 

मूल्य स्वीकार नह�ं करते। आचायर् शुक्ल भी इन्ह� सा�हत्य क� शे्रणी म� 

स्वीकार नह�ं करत े "उनक� रचनाओं का जीवन क� स्वाभा�वक सर�णय�, 

अनुभू�तय� और दशाओं से कोई संबंध नह�ं। वे सांप्रदा�यक �श�ा मात्र है, 

अतः शुद्ध सा�हत्य क� को�ट म� नह�ं आ सकती। इन रचनाओं क� परंपरा 

को हम काव्य या सा�हत्य क� कोई धारा नह�ं कह सकते।" 

 

नाथ सा�हत्य क� क�तपय �वशषेताएं 
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(1) बाह्याचार का खंडन- इनके बाह्याचार खण्डन क� एक �वशेषता यह भी 

है �क यह अपनी हास्य-व्यंग्यात्मक पकड़ रखन ेके कारण बेजोड़ ह�। 

गोरखनाथ क� वाणी है- 

 

 दधूाधार� पर ध�र �च�, नागा लकड़ी चाहे �न�। 

मौनी कसै मयंत्र क� आस, �बनु गुर गुदड़ी नह� ंबेसास ।। 

 

अथार्त ्दगु्धाहार� का मन सदा दसूर� के घर म� पड़ा रहता है। सोचता रहता 

है �क अमुक के घर से दधू आ जाता तो अच्छा रहता या अमुक के घर से 

दधू आ ह� रहा है। शर�र गमर् रखन ेके �लए नागा को लक�ड़य� क� �चता 

करनी पड़ती है और मौनी को ऐसे साथी क� आवश्यकता पड़ती है जो उसके 

स्थान पर बोलकर मागर् �दखा सक�  

(2)दाशर्�नक �सद्धातं� का प्र�तपादन- नाथ� ने पुस्तक- �ान क� भत्सर्ना क� 

है। ब्रह्म तत्व को उन्ह�न ेद्वतैाद्वैत �वल�ण के रूप म� स्वीकार �कया है 

और माया के दो रूप स्वीकार �कए है-�वद्या (मो�दायक रूप) और अ�वद्या 

(बंधनकारक रूप)- 

 

वस�त न सून्य ंसून्य ंन वस�त, अगम अगोचर ऐसा।  

गगन �सखर म� बालक बोल�, ताका नाव धरउगे कैसा ।। 

(गोरखनाथ) 

(3) साधना पद्ध�त- इनक� साधना पद्ध�त कुण्ड�लनी योग क� है। इनके 

अनुसार गगन-मंडल म� औधें मुँह का अमतृ कंुड है। उस कंुड के अमतृ का 

भोगी बन जाने पर व्यिक्त अजर-अमर हो जाता है। इस अमतृ का 

अ�धकार� बनने के �लए व्यिक्त को तीन साधनाए ंकरनी पड़ती है-इिन्द्रय, 

�नग्रह, प्राण साधना और मन साधना। गोरख के अनुसार- 
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गगन मण्डल म� औधा कुआ,ं तहँ अमतृ का वासा । 

सगुरा होय से झरझर �पया, �नगुरा जा�ह �पयासा ।। 

प्राचीन एव ंमध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 

(4) सहज भावना- इन्ह�न ेआचरण क� प�वत्रता, गवर्ह�नता, सहज जीवन 

पद्ध�त पर बल 

�दया है। ये ह� मानव के कल्याण के साधन ह�। गोरखनाथ कहते ह�- 

हब�क न बो�लबा, ठब�क न च�लबा, धोरे ध�रबा पावँ। 

गरब न क�रबा, सहजै र�हबा, भणत गोरख राँव ।। 

(5) वेदशास्त्र का पठन �नरथर्क- आचायर् शुक्लानुसार नाथ संप्रदाय के 

�सद्धांत गं्रथ� म� वेदशास्त्र का अध्ययन व्यथर् ठहराकर �वद्वान� के प्र�त 

अश्रद्धा प्रकट क� गयी है- 

योगशास्त्र पठेिन्नत्यं �कमन्यैः शास्त्र ं�वस्तरैः । 

(6) तीथार्टन का �वरोध- यह भावना �सद्ध� म� भी थी और नाथ� के 

माध्यम से यह भावना �नगुर्ण संत� तक पहँुची है- 

 

   प्रतरन्न�प गंगाया ंनैव श्वा शुद्�ध महर्�त। 

        तस्माद्धमर्�धया ंपुंसा ंतीथर्स्नानं तु �नष्फलम ्।। 

 

(7) अंतः साधना पर बल- �सद्ध� क� भाँ�त इन्ह�ने भी अंतः साधना पर 

बल �दया है। अंतः साधना के वणर्न म� हृदय को दपर्ण कहा गया है, िजसम� 

आत्मा के स्वरूप का प्र�त�बम्ब पड़ता है 

 

हृदयं दपर्णं यस्य मनस्तत्र �वलोकयेत ्। 

दृश्यते प्र�त�बम्बेन आत्मरूपं सु�निश्चतम ्।। 
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(8) भाषा और अ�भव्यिक्त- आचायर् शुक्ल के अनुसार "उनक� भाषा देशभाषा 

�म�श्रत अथार्त अपंभं्रश अथार्त ् पुरानी �हन्द� है है। उन्ह�ने भरसक उसी 

सवर्मान्य व्यापक काव्य-भाषा म� �लखा है जो उस समय गुजरात, 

राजपूताना, बजमंडल से लेकर �बहार तक �लखने-पढ़ने क� �सद्ध भाषा थी।" 

इसम� कुछ पूव� प्रयोग (भडले, बू�ड�ल) भी �मलते ह�, पर उनक� उपदेश क� 

भाषा पुरानी टकसाल� �हन्द� है। 

 

नाथ सा�हत्य का परवत� काव्य पर प्रभाव 

 

डॉ. राजनाथ शमार् के अनुसार "नाथपंथी सा�हत्य का महत्व इस दृिष्ट से 

स्वीकार करना ह� पड़गेा �क उसने �हन्द� के परवत� संत-काव्य को गहरे रूप 

से प्रभा�वत �कया था। इस नाथपंथी सा�हत्य म� जहा ँएक ओर उलटबा�सय� 

क� शैल� म� रहस्यात्मक साधना क� व्यंजना पाई जाती है, वहाँ जनता क� 

बोल� म� धा�मर्क पाखंड, जा�त-प्रथा, मू�त र्पूजा आ�द का तीखा खंडन भी 

�मलता है। ये हठ योग क� साधना द्वारा शर�र और मन को शुद्ध कर 

शून्य म� समा�ध लगा, ब्रह्म का सा�ात्कार �कया करत ेथे। कबीर आ�द 

संत क�वय� म� हम� जो रहस्यात्मकता, रू�ढ़य� का खंडन और हठयोग 

साधना से संबं�धत उिक्तया ँ�मलती ह�, उन पर इन नाथपंथी साधन क�वय� 

का ह� प्रभाव रहा है।" 

सहज िस्थ�त भी इनम� पायी जाती है। �हन्द� के संत क�वय� ने 'सहज' का 

�कतना अ�धक प्रयोग �कया और वह उनक� चेतना म� �कतनी दरू तक घर 

�कये हुए ह�, इसका अनुमान उनक� बा�नय� के 'सहज कौ अंग' अंश के 

आधार पर भल�-भाँ�त लगाया जा सकता है। 
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डॉ. �त्रगुणायत ने नाथ-पं�थय� के प्रभाव को (कबीर क� �वचारधारा) संत 

क�वय� पर चार रूप म� दशार्या है-स्वरूप, दाशर्�नक �सद्धांत, साधना पद्ध�त 

और भाषा अ�भव्यिक्त । 

जहा ँतक स्वरूप का प्रश्न है-कबीर आ�द के �कतने ह� पद� तथा सा�खय� म� 

योगी का जो स्वरूप व�णर्त है, वह नाथ-यो�गय� का ह� रूप है- 

 

        मन म� आसण मन म� रहना, मन का जप-तप-मनसू कहना। 

     मन म� खपरा मन म� सीगंी, अनहद नाद बजाव ैरंगी ॥  

 

दाशर्�नक �सद्धांत क� िस्थ�त म� भी कबीर आ�द उनसे प्रभा�वत ह�। 

गोरख ने कहा है- 

वस�त न सून्यं सून्यं न वस�त, अगम अगोचर ऐसा। गगन �शखर म� बालक 

बोलै, ताका नाव धरउगे कैसा ।। 

तो कबीर कहते है- 

सर�र सरोवर भीतर, आछे कमल अनूप। परम ज्यो�त पुरुषो�म, जाके देह न 

रूप ।। 

साधना पद्ध�त के �ेत्र म� साम्य इस प्रकार देखा जा सकता है- 

(1) 

गगन मण्डल म� औधा कुआं, तहँ अमतृ का वासा। 

सगुरा होय सो झरझरा �पया, �नगुरा जा�ह �पयासा ।। 

(गोरख) 

(2) 

आकते से मुख औधा कुआं, पाताले प�नहा�र। ताका पाणी को हंसा �पय,ै 

�बरला आ�द �वचा�र ॥ 

(कबीर) 
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उपसंहार- इस काव्य का भले ह� शुक्ल जी ने सा�हित्यक महत्व स्वीकार न 

�कया हो, परंतु उसने संत काव्य को प्रभा�वत �कया है। सच तो यह है �क 

संत क�वय� ने िजस �वचारधारा तथा काव्य-रचना को अपनाया, वह आ�द-

काल के बौद्ध �सद्ध� तथा नाथ� क� परंपरा का ह� �वक�सत रूप था। 

आचायर् शुक्ल भी इस प्रभाव को इस रूप म� स्वीकार करते ह�-"कबीर आ�द 

संत� को नाथपं�थय� से िजस प्रकार 'साखी' और 'बानी' शब्द �मले, उसी 

प्रकार साखी और बानी के �लए बहुत सामग्री और सधुक्कड़ी भाषा भी।" यह 

तथ्य �हन्द� काव्य के �वकास-क्रम म� इनको ऐ�तहा�सक महत्व प्रदान करता 

है। 

 

9.8 रासो काव्य परम्परा और उसम� पथृ्वीराज रासो का स्थान 

 

सा�हत्य का �नमार्ण परम्पराओं से होता है। कोई भी क�व �कसी न �कसी 

परम्परा का सहारा लेकर काव्य रचना म� प्रव�ृ होता है। �हन्द� सा�हत्य म� 

प्रत्येक युग �कसी न �कसी परम्परा का सहारा लेकर �न�मर्त हुआ है। रासो 

काव्य परम्परा भी इसका अपवाद नह� ं है। रासो क� परम्पराय� �हन्द� 

सा�हत्य के प्रारिम्भक काल से प्रारम्भ हुई और �नरन्तर �नबार्ध रूप से 

�वक�सत होती रह�ं। इस परम्परा के बीच-बीच म� क�तपय प�रवतर्न भी हुए 

�कन्तु वे प�रवतर्न ऐसे नह�ं थे िजन्ह� मौ�लक 

और �व�शष्ट प�रवतर्न कहा जा सके। 

�हन्द� परम्परा के आ�द क�व क�व चन्द्र बरदाई का जन्म �हन्द� सा�हत्य म� 

एक महत्वपूणर् घटना है। उनके आ�वभार्व का समय न केवल संघषर्मय था, 

बिल्क भार� उथल-पुथल और प�रवतर्न� का भी समय था। चन्द्र बरदाई 

�हन्द� क� परम्परा के आ�द क�व और अपभं्रश परम्परा के अं�तम क�व थे। 

रासो का �वकास अपभं्रश परम्परा म� हुआ और उसक� परम्परा आधु�नक 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 278 of 362 

 

युग तक बराबर चल� आ रह� है। �हन्द� को जो रासो परम्परा प्राप्त हुई, वह 

गुजराती से आई है। रासो परम्परा म� 

प्रथम रासो ग्रन्थ संदेश रासक है, िजसक� रचना अब्दलु रहमान ने क� बताई 

है। 

सन्देश रासक रासो सा�हत्य के शोधकतार्ओं और प्राचीन सा�हत्य के 

समी�को क� 

धारणा रह� है �क रासो परम्परा का श्री गणेश अब्दलु रहमान क� कृ�त से 

हुआ है। �वद्वान� क� मान्यता है �क रासो परम्परा म� प्रथम प्रामा�णक कृ�त 

सन्देश रासक ह� है। राहुल सांस्कृत्यायन ने इसका रचना काल �व. 11 वीं 

शताब्द� माना है। मु�न िजन �वजय के अनुसार इसक� रचना 12 वीं शताब्द� 

के उ�राधर् और 13 वीं शताब्द� के पूवार्धर् म� स्वीकार क�. है। इस ग्रन्थ क� 

कहानी बड़ी 

 

सरस और मा�मर्क है। इसम� प्रो�षतप�तका ना�यका के �वरह का मा�मर्क 

वणर्न �मलता है। इसक� ना�यका प�थक के माध्यम से अपन ेप�त के पास 

पे्रम संदेश भेजती है। सन्देश रासक का ऋतु वणर्न बड़ा ह� मा�मर्क है। 

मंज ुरास- डा. �व�पन �बहार� �त्रवदे� क� मान्यता है �क संदेश रासक के पूवर् 

मंजुरास नामक ग्रन्थ �मलता है। इसम� मालवा के शासक मंजु और कनार्टक 

के तैलप क� ब�हन मणृालवती के पे्रम का वणर्न �मलता है। इस ग्रन्थ के 

क�तपय छन्द '�सद्धहेमशब्दानुशासन' और मेरूतुंग के प्रबंध �चताम�ण म� 

भी प्राप्त होते ह�। 

भरतेश्वर बाहुबल� रास - शा�लभद्र द्वारा र�चत भरतेश्वर बाहुबल� रास भी 

एक महत्वपूणर् 

रचना के रूप म� प्राप्त होता है। यह रासो वीर रसात्मक है। इसम� ऋषभ के 

भरतेश्वर और बाहुबल� के दो पुत्र� के युद्ध� का वणर्न �कया गया है। इसका 
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रचना काल संवत ्1241 स्वीकार �कया गया है। शा�लभद्र ने ह� बुद्�धरास 

भी �लखा। इसी समय �लखे गये रासो काव्य� म� क�व आसगु कृत जीवदया 

रास तथा चन्दन बाल रास, क�व देल्हणकृत जयसुकुमाल रास, जीवंधन कृत 

मुक्ताव�ल रास व उपदेश रसायन रास का नाम �वशेषतः उल्लेखनीय है। 

उपदेश रसायन रास रासो प्रायः वीर रसात्मक रहे ह�, आपवा�दक रूप से 

क�तपय ऐसे रासो ग्रन्थ भी �लखे गये ह�, जो वीरभावेतर पद्ध�त पर �लखे 

गये ह�, िजन दत्सू�र ने उपदेश रसायन क� रचना क� है। महत्वपूणर् बात यह 

है �क इस कृ�त को बीर काव्य परम्परा क� को�ट म� नह� ंस्वीकार �कया जा 

सकता है। इसका कारण इस ग्रन्थ का नी�त काव्य शैल� म� �लखा होना है। 

नी�त काव्य शैल� के साथ-साथ इसम� जैन धमर् सम्बन्धी सामग्री क� 

प्रधानता है। 

�डगंल म� रासो ग्रन्थ इस परम्परा म� जो रासो ग्रन्थ �मलते ह�, उनम� प्रायः 

च�रत्र क� ह� प्रधानता रह�। इस परम्परा म� आन े वाल� रचनाओं म� 

ऐ�तहा�सक तत्व� क� र�ा नह� ंक� गई। इनके आकार-प्रकार, �वषय वस्तु 

और वणर्न शैल� म� पयार्प्त �व�भन्नता है। 12 वीं शताब्द� से लेकर 15 वी ं

शताब्द� के बीच रासो परम्परा का पयार्प्त �वकास हुआ है। इस अव�ध म� 

�लखे गये रासो या रास ग्रन्थ �नम्नां�कत है 1. बीसलदेव रासो, 2. जम्बू 

स्वामी रास 3. रेवन्त�ग�र रास 4. कच्छु�न रास 5. गौतम रास 6. दशाण 

भद्र रास 7. वस्तुपाल तेजपाल रास 8. शे्र�णक रास 9. पेपड़ रास 10. 

समर�सहं रास 11. सप्त�े�त्र रास 12. चन्दन बाला रास। इन सभी रासो का 

सं��प्त प�रचय 

यहां �दया जा रहा है- 

बीसलदेव रासो - बीसलदेव रासो, रासो परम्परा का प्र�सद्ध और महत्वूपणर् 

ग्रन्थ है। इसके 
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रच�यता नरप�त नाल्ह माने जात ेह�। आचायर् रामचन्द्र शुक्ल के मतानुसार 

यह ग्रन्थ वीरगीत के रूप म� सबसे प्राचीन है। इसम� समयानुसार भाषा के 

प�रवतर्न का आभास भी �मलता है। क�तपय �वद्वान� क� दृढ़ धारणा है �क 

इसको वीर काव्य परम्परा का ग्रन्थ न मानकर पे्रम गीत परम्परा का ह� 

मानना चा�हए। इसका प्रमुख कारण यह है �क इसम� वीर भाव� का �चत्रण 

नह�ं के बराबर है। डा. ह�रहरनाथ टण्डन के शब्द� म� इस ग्रन्थ म� क�व ने 

पे्रम और �वरह के मधुर �चत्र खींचे ह�। �वयोग का �चत्रण अत्यन्त मा�मर्क 

है। क�व क� सहृदयता और भावुकता का �दग्दशर्न राजमती का �वरह ह� है। 

कलाप� का �नवार्ह क�व न ेअच्छ� तरह नह� ं �कया है। छंद दोष� का तो 

बाहुल्य है। 

17 वी 18 वीं शताब्द� के रासो ग्रन्थ का पता उस समय लगा जब�क 

पिण्डत मोतीलाल मेना�रया, नरो�म स्वामी और डा. दशरथ शमार् व श्री 

अगरचन्द्र नाहटा न ेहस्त�ल�खत प्र�तय� को खोज �नकाला। 17 वीं शताब्द� 

के रासो ग्रन्थ� क� नामावल� इस प्रकार है 1. कुमारपाल रास रच�यता 

ऋषभदास 2. राम रासो रच�यता माधोदास 3. �वनोद रासो रच�यता 

सुम�तहस । अठाहरवी शताब्द� के रासो ग्रन्थ� के नाम इस प्रकार ह� 1. 

छत्रसाल रासो रच�यता डूगंरसी 2, संगत�सह रासो रच�यता �ग�रधर चारण 

3. खुम्माण रासो रच�यता दलप�त �वजय। 19 वीं शताब्द� म� िजन 

रासो ग्रन्थ� का पता चला है, उनम� श्रीपाल रास �वशेष उल्लेखनीय रचना है। 

18 वी शताब्द� के रासो ग्रन्थ� म� खुम्मान रासो को उपे��त नह� ं�कया जा 

सकता है। 

खुम्मान रासो इस रास� के रच�यता के रूप म� दलप�त �वजय का नाम 

प्र�सद्ध है। इन्ह� दौलत �वजय भी कहा जा सकता है। इस ग्रन्थ म� मेवाड़ 

के खुम्मान अथवा सूयर्वंश क� मह�ा का वणर्न �कया गया है- 
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क�व द�जै कमला कला, जोड़णा क�वत जुग�त। 

सूरिज बंस तणौ सुजस, वरणन करू �वग�त ।। 

 

हास्य �म�श्रत रासो ग्रन्थ- रासो काव्य परम्परा म� हास्य �म�श्रत रासो ग्रन्थ� 

को भी नह�ं भुलाया जा सकता है। इस वगर् म� आन ेवाले ग्रन्थ� म� मकाड़ 

रासो, ऊंदर रासो, खीचड़ रासो और गोधा रासो आ�द ह�। ये सभी रासो ग्रन्थ 

�डगल भाषा म� �लखे गये ह�। 

�पगंल या बजृभाषा के रासो ग्रन्थ- �डगल के रासो ग्रन्थ� क� जो परम्परा 

�मलती है, वैसी ह� परम्परा �पगंल के ग्रन्थ� क� भी �मलती है। �पगल या 

ब्रजभाषा म� �लखे गये रासो ग्रन्थ� क� नामावल� इस प्रकार है 1. हम्मीर 

रासो (शांरगधर कृत) 2. परमाल रासो (जग�नक कृत) 3. �वजयपाल रासो 

(नल्लह�सह मट्ट कृत) 4. का�हया को रासे (गुलाब क�व कृत) 5. कायम 

रासो (जानक�व कृत) 6. रतन रासो (जोधराज कृत) 7. बुद्�ध रासो 

(जल्हक�व कृत) 8. राउजैतसी रौ रासो (अ�ात)। इन रासो ग्रन्थ� का �वशेष 

महत्व है हम्मीर रासो, परमाल रासो और �वजयपाल रासो । इनका सं��प्त 

�ववरण इस प्रकार है- 

हम्मीर रासो- यह ग्रन्थ देशी भाषा का वीरगाथात्मक महाकाव्य बताया गया 

है। यह अनुपलब्ध है इसके �वषय म� आचायर् शुक्ल का यह अ�भमत है 

'प्राकृत �पगंल सूत्र म� कुछ पद्य असल� हम्मीर रासो के है।' 

परमाल रासो- जग�नक को इसका रच�यता स्वीकार �कया गया है। वे 

का�लजर के राजा परमाल के चारण और राजक�व थे। यह ग्रन्थ आल्हाखण्ड 

नाम से भी प्र�सद्ध है। लोक वीरगाथा के रूप म� इसका �वकास लोकगायक� 

द्वारा होता रहा है। सन ्1882 ई. म� सर चालर्स इ�लट ने अनेक भाट� क� 

सहायता से इसका सम्पादन करवाया था। यह वीर रसात्मक काव्य है, इस 

का आधार पथृ्वीराज रासो का महोबा समय है। डा. सुन्दर दास क� मान्यता 
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है �क िजन प्र�तय� के आधार पर यह संस्करण संपा�दत हुआ है, उनम� यह 

नाम नह�ं है। 

�वजयपाल रासो- इस ग्रन्थ के रच�यता नल्ल�सह भट्ट माने जाते ह�, जो 

�वजयपाल के दरबार� क�व थे। �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास लेखक� ने इसका 

रचना काल �व. 1100 (सन ्1043) माना है। इतन ेपर भी यह सच लगता 

है �क अपन ेवतर्मान रूप से यह 16 वीं शताब्द� क� रचना प्रतीत होती है। 

इस ग्रन्थ म� �वजयपाल क� �वजय यात्राओं का वणर्न है। यह वीर रसात्मक 

रचना है। य� तो इसके 42 छन्द उपलब्ध है �फर भी इसके महत्व को 

अस्वीकार नह�ं �कया जा सकता है। 

 

पथृ्वीराज रासो का स्थान 

 

यह तो �न�वर्वाद सत्य है �क रासो काव्य परम्परा म� पथृ्वीराज रासो का 

स्थान और महत्व सव�प�र है। एक प्रकार से कृष्ण भिक्त धारा म� जो स्थान 

सूरदास के सूरसागर का है, राम भिक्तधारा म� जो महत्व तुलसी दास के 

रामच�रत मानस को प्राप्त है, वह� महत्व रासो काव्य परम्परा म� पथृ्वीराज 

रासो को प्राप्त है। अनेक �वद्वान� ने इस कृ�त को �हन्द� का प्रथम 

महाकाव्य स्वीकार �कया है। आचायर् शुक्ल ने इसे �हन्द� का प्रथम 

महाकाव्य माना है, तो स्वग�य गुलाबराय ने स्वाभा�वक �वकासशील 

महाकाव्य माना है और मोतीलाल मेना�रया ने इसम� महाकाव्य को भव्यता 

और दृष्य काव्य क� सजीवता देखी है। डा. �व�पन �बहार� ने क�तपय त्रु�टय� 

के होते हुए भी �हन्द� के इस प्रबन्ध काव्य को �न�वर्वाद रूप से महाकाव्य 

�सद्ध करन ेम� कुछ उठा नह� ंरखा है। 

इसके �वपर�त डा. श्यामसुन्दर दास ने इसे महाकाव्य नह�ं माना है। उनका 

मत है �क इसम� न तो कोई प्रधान युद्ध है और न �कसी महान प�रणाम 
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का उल्लेख ह� है। सबसे प्रधान बात तो यह है �क इस रासो म� घटनाएं एक 

दसूरे से असम्बद्ध है तथा कथानक भी �श�थल और अ�नय�मत है, 

महाकाव्य� क� भां�त न तो �कसी एक आदशर् म� घटनाओं का संक्रमण हो�ा 

है और न अनेक कथानक� क� एकरूपता ह� प्र�तिष्ठत होती है। डा. 

उदयनारायण �तवार� ने इसे महाकाव्य नह�ं माना है रासो को एक 

�वशालकाय वीर काव्य ग्रन्थ कहना ह� उ�चत है। स्थान स्थान पर इसके 

कथानक म� �श�थलता है। पथृ्वीराज रासो क� मह�ा और �व�शष्टता के 

अनेक कारण ह�, जो इस प्रकार ह�- 

1. पथृ्वीराज रासो म� आये वस्तु वणर्न आकषर्क ह�। उनम� �व�वधता, 

�व�भन्नता और सरसता है। 

2. रासो म� प्रकृ�त �चत्रण क� छटा भी पूर� अद्�वतीयता से संयुक्त है। 

3. पथृ्वीराज रासो वीर काव्य है, �फर भी उसम� यथावसर वीर रूप के साथ 

ह� रौद्र, भयानक और वीभत्स रस का �चत्रण तो �मलता ह� है, श्रृंगार को 

भी �च�त्रत �कया गया है। 

4. कलात्मकता क� दृिष्ट से भी पथृ्वीराज रासो अप्र�तम कृ�त है। उसक� 

भाषा �म�श्रत है, उसक� अलंकार योजना �व�शष्ट है। रसानुकूल अलंकार� का 

प्रयोग कृ�त को अत्य�धक आकषर्क बनाने म� सफल हुआ है। 

5. य� तो �वद्वान� ने चन्द क�व को छप्पय का सम्राट माना है। यह तो 

सच ह� है �क चन्द क�व के छप्पय िजतने सरस, स्वाभा�वक और 

प्रभावोत्पादक ह�, उतने अन्य �कसी वीरकाव्य म� नह�ं ह�। पथृ्वीराज रासो म� 

72 छन्द� का प्रयोग क�व क� प्र�तभा को उदाहृत करता है। 

 

�नष्कषर् 
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यद्य�प रासो क� परम्परा म� पथृ्वीराज रासो सव�प�र है तथा�प उसक� 

प्रामा�णकता - अप्रामा�णकता को लेकर पयार्प्त �ववाद �हन्द� जगत म� रहा 

है। य�द इस प्रश्न को उपे��त कर �दया जाय तो इसके काव्य सौष्ठव के 

आधार पर ह� इस ग्रन्थ के महत्व को आंका जा सकता है। वस्तुतः यह 

ग्रन्थ क�व क� प्रौढ़ अनुभू�त और उवर्र कल्पना शिक्त का प्रमाण है। 

इ�तहास और कल्पना के म�णकांचन योग से समुन्नत यह ग्रन्थ उत्कृष्टता 

का द्योतक है। डा द्वा�रका प्रसाद सक्सेना ने इस ग्रन्थ के महत्व और 

रासो परम्परा म� योगदान को इन शब्द� के माध्यम से स्पष्ट �कया है 'यह 

ग्रन्थ राष्ट्र�य भाव� को उ द्बुद्ध करन ेतथा वीर भावनाओं को जागतृ करन े

क� महती पे्ररणा म� �लखा गया है। इस�लए इस महाकाव्य क� मह�ा 

अ�ुण्ण है। इसका गौरव �चरस्थायी है, इसका प्रभाव शाश्वत है और इन 

सभी �वशेषताओं का मूल कारण इसका अद्�वतीय काव्य सौष्ठव है जो 

अत्यन्त उन्नत और उच्चको�ट का है।' अ�धकांश समी�क� ने इसक� मह�ा 

को खुले मन से स्वीकार �कया है। 

9.9आ�दकाल के प्रमुख रचनाकार और उनक� �वशेषताएं 

 

  आ�दकाल के प्रमुख रचनाकार और रचनाएं 

 

�हन्द� के शैशव अथार्त ् वीरगाथा-काल म� प्रणीत काव्य गं्रथ, प्रबंध काव्य 

तथा मुक्तक बीर गीत� के रूप म� उपलब्ध है। सभी प्रायःवीर रस प्रधान ह� 

और 'रासो' कहलात ेह�। प्रत्येक गं्रथ तथा उसके र�चयता का सं��प्त प�रचय 

इस प्रकार है। 

 

दलप�त �वजय का खमुान रासो- 'खुमान रासो' वीरगाथा काल का प्रथम 

प्रबंध काव्य है। इसक� एक उपलब्ध हस्त�ल�खत प्र�त पर 'दलप�त �वजय' 
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का नाम �लखा है, �कन्तु यह �निश्चत रूप से नह�ं कहा जा सकता �क 

उक्त क�व इसके मूल रच�यता है, उद्धतार् है या प�र�शष्ट रच�यता। 

�शव�सहं सरोज के अनुसार, "खुमान रासो' �कसी अ�ात नाम भाट क�व क� 

रचना है, िजसम� रामचंद्र से लेकर खुम्माण द्�वतीय तक के युद्ध� का 

वणर्न है। इस गं्रथ म� क�व भोज के पश्चात ् मेवाड़ के राज �सहासन पर 

बैठने वाले खुम्माण द्�वतीय के युद्ध� का सजीव वणर्न है। खुम्माण 

द्�वतीय का समय संवत ्870 से 1900 तक का है। इ�तहास म� प्र�सद्ध है 

�क खुम्माण द्�वतीय के शासन काल म� बगदाद के खल�फा अलमामू ने 

�च�ौड़ पर आक्रमण �कया था। वीर खुम्म खुम्माण न ेअन्य राजपूत राजाओं 

क� सहायता से �च�ौड़ क� र�ा क� थी। खुम्माण ने 24 युद्ध� म� अपने 

शौयर् का प�रचय �दया था। कनर्ल टाड ने भी अपने इ�तहास म� खुम्माण 

द्�वतीय के युद्ध� का स�वस्तार वणर्न �कया है। 'खुम्माण रासो' क� प्राप्त 

प्र�त अपूणर् है, िजसम� महाराणा प्रताप तक का वणर्न है। इससे स्पष्ट है �क 

मूल प्र�त म� परवत� क�वय� द्वारा प्र��प्त अंश समा�वष्ट कर �दया गया 

है। मोतीलाल मेना�रया ने इसे 18वीं शती क� रचना माना है। अगरचंद 

नाहटा न ेसमस्त हस्त�ल�खत प्र�तय� के आधार पर अपना �नष्कषर् �नम्न 

प्रकार प्रस्तुत �कया है-" 

(1) इस गं्रथ म� बप्पा रावल से लगाकर राज�सहं तक का व�ृांत है, पर राणा 

खुम्माण का व�ृांत �वस्तार से होने के कारण गं्रथ का नाम 'खुम्माण रासो' 

रखा गया है। 

(2) इसक� भाषा राजस्थानी है। 

(3) इसके रच�यता जैन-क�व दलप�त �वजय ह�, िजनका द��ा से पूवर् का 

नाम दलपत था। 

(4) गं्रथ �नमार्ण काल सं. 1730 से सं. 1760 के मध्य का है। 
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इस गं्रथ म� �व�वध छंद� का प्रयोग है। क�वता क� दृिष्ट से यह गं्रथ अत्यंत 

सरल है। 

 

�पड़ �च�ौड़ न आ�वऊ, सावण प�हल� तीज। 

जोव ैबाट �बर�हणी, �खण-�खण अणवै खीज ॥ 

 

नरप�त नाल्ह का बीसलदेव रासो- 'बीसलदेव रासो' गेय मुक्तक परंपरा का 

प्र�त�न�ध गं्रथ है। प्रायः इ�तहासकार� ने इस गं्रथ को वीर काव्य� क� को�ट 

म� रखा है, �कन्तु वास्तव म� यह रासो गं्रथ पे्रमाख्यान काव्य� क� को�ट का 

है। इसम� �ववाहोपरातं दांपत्य पे्रम के �वकास का �चत्रण है और प्रो�षत-

प�तका के �वयोगजन्य संताप का बारहमासा आ�द के आधार पर �नरूपण 

है। इस दृिष्ट से इस काव्य गं्रथ को 'संदेश रासक' या 'ढोला मारू' जैसे 

काव्य� क� को�ट म� रखना अ�धक वै�ा�नक है। इस गं्रथ का रचनाकाल, 

रच�यता तथा च�रतनायक भी अन्य रासो गं्रथ� क� भां�त �ववादग्रस्त है। 

कुछ �वद्वान अजमेर और सांभर के राजा �वग्रहराज चतुथर् को इसका च�रत 

नायक मानते ह� तो कुछ �वग्रहराज ततृीय को। ओझाजी के अनुसार 

�वग्रहराज ततृीय अ�धक उपयुक्त है। उनका कहना है �क य�द बीसलदेव को 

�वग्रहराज चतुथर् माना जाए तो राजमती का उनके साथ �ववाह इ�तहास के 

�वरुद्ध पड़ता है। 

'बीसलदेव रासो'चार खंड� का एक �वरह काव्य है। प्रथम खंड म� अजमेर के 

�वग्रहराज चतुथर् (उपनाम बीसलदेव) का परमाय वंशज राजा भोज क� कन्या 

राजमती से �ववाह व�णर्त है। द्�वतीय खंड म� राजमती के व्यंग्य से 

बीसलदेव के उड़ीसा प्रवास, ततृीय खंड म� राजमती के �वरह और चतुथर् खंड 

म� राजमती का नैहर चले जाना तथा बीसलदेव का उसे नैहर से लाने आ�द 

का वणर्न है। सार� कथा ल�लत मुक्तक� म� �नयोिजत है। इस गं्रथ के 
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रच�यता, �वग्रहराज चतुथर् के समकाल�न क�व नरप�त नाल्ह ह� जो सं. 

1212 के लगभग हुए। क�व ने स्वय ं इस गं्रथ का रचना-काल 'बारा सो 

बहोतरा '�लखा है। मोतीलाल मेना�रया तथा डॉ. हजार�प्रसाद ने भी नरप�त 

नाल्ह का समय 1212 ह� माना है और उन्ह�ं को इस गं्रथ का प्रणेता 

स्वीकार �कया है। इस गं्रथ म� भी समय-समयप्राचीन एवं पर इतने प�रवतर्न 

हुए ह� �क इसका वास्त�वक स्वरूप दब सा गया है, िजससे ऐ�तहा�सक 

भ्रां�तयां उत्पन्न हो गई है। इस गं्रथ का रचना काल भी भातं एवं 

�ववादग्रस्त है। पं. रामचंद्र शुक्ल इसका रचना काल 1212 मानते ह� तो डॉ. 

गौर�शंकर ओझा संवत ्1272 के प� म� है। इस गं्रथ क� भाषा म� अपभं्रश 

तथा �हन्द�पन दोन� ह� ह�। डॉ. वमार् के अनुसार इस गं्रथ क� भाषा अपभं्रश 

से सद्यः �वक�सत �हन्द� है। 

जग�नक का परमाल रासो जग�नक का का�लजर के राजा परमाल (परम�दर् 

देव) का दरबार� क�व होना प्र�सद्ध है। परमाल कन्नौज के अ�धप�त जयचंद 

के �मत्र तथा सामंत थे। इस�लए पथृ्वीराज चौहान ने इन पर भी आक्रमण 

�कया था। जग�नक ने अपन ेआल्ह खंड म� िजसे 'परमाल-रासो' कहा है, 

उसम� इन्ह� ंपरमाल राजा के वीर सामंत आल्हा ऊदल क� वीर-गाथाए ं�च�त्रत 

क� ह�। आल्हा ऊदल और उनके भाई देवा, मलखे, सुलखे आ�द महोबा के 

बनाफर ��त्रय थे, िजनक� वीरता का लोहा स्वय ंपथृ्वीराज चौहान मानते 

थे। जग�नक कृत आल्हा खंड एक वीरग�त काव्य है, िजसम� आल्हा ऊदल 

के बावन युद्ध व�णर्त ह�। यह गं्रथ अत्यंत लोक�प्रय है। आज भी वषार् ऋत ु

म� गांव-गांव म� अल्हैत� द्वारा 'आल्हा' का गायन होता है। समय-समय पर 

�कए गए प�रवतर्न� तथा प�रवद्र्धन� के कारण इसका भी मूलरूप दब-सा 

गया है। इस गं्रथ को सबसे पहले फरुर्खाबाद के कलेक्टर �म. चाल्सर् इ�लयट 

ने प्रका�शत कराया। 
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चंदबरदाई का पथृ्वीराज रासो 'पथृ्वीराज रासो' वीरगाथा काल का सवार्�धक 

प्रमुख प्र�त�न�ध गं्रथ और �हन्द� का प्रथम महाकाव्य है। वीरगाथा काल का 

प्र�सद्ध प्रासाद असं�दग्ध रूप से इसी पर आधा�रत है। यह एक उत्कृष्ट 

प्रबंध काव्य है, िजसम� वीर भाव� क� सजीव व्यंजना है। 69 अध्याय� का 

यह �वशाल गं्रथ छप्पय, क�व�, दहूा, तोमर, त्रोटक और गाहा आ�द छंद� म� 

�लखा गया है। इसके रच�यता पथृ्वीराज के समसाम�यक क�व चंदबरदाई थे। 

पथृ्वीराज रासो के प्रणेता चंदबरदाई का जीवन काल सं. 1225 से 1249 

तक माना जाता है। रासो के अनुसार इनक� जन्म भू�म लाहौर थी और ये 

भट्ट जा�त के जगातगो�त्रय थे। ये �दल्ल� के अं�तम �हन्द ूसम्राट पथृ्वीराज 

चौहान के न केवल राजक�व वरन ् सखा तथा सामंत भी थे। चंदबरदाई 

षट् द्भाषा, व्याकरण, ज्यो�तष तथा काव्यशास्त्र आ�द अनेक �वधाओं के 

ममर्� थे। जनशु्र�त के आधार पर जलंधर देवी का इष्ट होने के कारण ये 

अदृष्ट काव्य क� भी रचना करत ेथे। अपने आश्रयदाता एव ंसखा पथृ्वीराज 

का इन्ह�न ेजीवन के अं�तम �ण तक साथ नह�ं छोड़ा। शहाबुद्द�न गौर� 

जब पथृ्वीराज को पकड़कर गजनी ले गया तो ये भी गजनी चले गए और 

एक दोहा पढ़कर चौहान सम्राट को गौर� को मारने का संकेत �दया। सम्राट 

ने शब्द बेधी बाण द्वारा गौर� को मार डाला। बाद म� पथृ्वीराज तथा 

चंदबरदाई दोन� न ेसाथ ह� साथ अपने जीवन का अंत करन ेक� व्यवस्था 

क�। गजनी जात े समय चंदबरदाई ने इस पंिक्त के अनुसार 'पथृ्वीराज 

रासो'गं्रथ अपन ेपुत्र जल्हण को स�प �दया- 

"पुस्तक जल्हण हत्थ दै, च�ल गज्जन नपृ काज ।" 

कहा जाता है �क गं्रथ का अं�तम भाग उनके पुत्र जल्हण ने ह� पूरा �कया। 

'पथृ्वीराज रासो' 1270 पषृ्ठ� का एक �वशाल काव्य गं्रथ है। गं्रथ के प्रारंभ 

म� �दल्ल� के राजा अनंगपाल के दोन� दौ�हत्र अजमेर के पथृ्वीराज चौहान 

और कन्नौज के जयचंद का वणर्न है। अनंगपाल ने पथृ्वीराज को अपना 
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द�क पुत्र मानकर उन्ह� अपना �दल्ल� का राज्य दे �दया। इससे जयचंद तथा 

पथृ्वीराज म� ईष्यार् उत्पन्न हो गई। जयचंद ने अपनी पुत्री संयो�गता के 

स्वयवंर म� पथृ्वीराज को न बुलाकर अन्य सभी राजाओं को बुलाया और 

पथृ्वीराज क� स्वणर् प्र�तमा द्वारपाल के रूप म� खड़ी करके उन्ह� अपमा�नत 

�कया। संयो�गता ने इसी हेम-प्र�तमा के गले म� अपनी 'जयमाल' डालकर 

अपन े �पता से पथृ्वीराज के अपमान का प्र�तशोध �लया। अवसर पाकर 

पथृ्वीराज तथा उनके सामत संयो�गता का हरण कर ले गए। जयचंद इससे 

और अ�धक कु्रद्ध हुआ। बाद म� शहाबदु्द�न गौर� ने पथृ्वीराज पर 11 बार 

आक्रमण �कए। अंत म� चौहान सम्राट पराभूत हुए और गौर� उन्ह� पकड़कर 

गजनी ले गया और उनक� आंख� फुड़वा द�। बाद म� चंदबरदाई के संकेत से 

चौहान सम्राट ने गौर� के जीवन को तो समाप्त कर ह� �दया, साथ ह� 

अपना तथा चंदबरदाई का भी अंत कर �लया, यह� इस काव्य का प्रमुख 

�वषय है। 

'पथृ्वीराज रासो' क� घटनाओं एवं संवत� के ऐ�तहा�सक कसौट� पर खरे न 

उतरने से इसक� प्रामा�णकता सं�दग्ध हो गई है। इससे �वद्वान� के चार वगर् 

हो गए ह�। प्रथम वगर् के �वद्वान पथृ्वीराज रासो को अप्रामा�णक मानत ेह�। 

यह वगर् न तो चंदबरदाई के अिस्तत्व को स्वीकार करता है और न 'रासो 

'को पथृ्वीराज क� समकाल�न रचना मानता है। ये �वद्वान ह�- क�वराज 

श्यामलदास, क�वराज मुरा�रदान, गौर�शंकर ह�राचंद ओझा, डॉ. बूलर, 

मा�रसन, मुशी देवीप्रसाद, श्री अमतृलाल शील, रामचंद्र शुक्ल और डॉ. 

रामकुमार वमार्। द्�वतीय वगर् चंद को पथृ्वीराज का समकाल�न और 'रासो' 

के वतर्मान रूप को प्रामा�णक मानता है। इस म� है- श्यामसुन्दरदास, 

मथुराप्रसाद, मोहनलाल �वष्णुलाल पंडया, �मश्र बंधु आ�द। ततृीय वगर् 

स्वीकार करता है �क पथृ्वीराज के दरबार म� चंद नाम का क�व था, िजसन े

'रासो' �लखा, �कन्तु अब वह अपने मूल रूप म� अप्राप्य है। वतर्मान तो 
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प�रव�तर्त एवं �वकृत है। इसका समथर्न डॉ. सुनीत कुमार चटज�, डॉ. दशरथ 

ओझा आ�द ने भी �कया है। चतुथर् वगर् चंद को पथृ्वीराज का समकाल�न 

मानता है, �कन्तु उसके अनुसार चंद न े'पथृ्वीराज रासो' क� प्रबंध काव्य के 

रूप म� रचना नह�ं क�। नरो�म स्वामी इसी मत के समथर्क ह�। उक्त मत 

�वषमताओं के होते हुए भी अ�धकांश �वद्वान पथृ्वीराज रासो को चंद क� 

एक प्रामा�णक रचना मानते ह�। यह जाल� गं्रथ नह�ं है। �हन्द� सा�हत्य म� 

इसका अपना �नजी महत्व है। डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� न ेतो इस �ववाद 

से ऊबकर यहा ंतक �लख डाला है '�नरथर्क मंथन से जो प्रस्तर फेन रा�श 

तैयार हुई है, उसे पार करके गं्रथ के सा�हित्यक रस तक पहंुचना �हन्द� के 

�वद्याथ� के �लए असंभव सा व्यापार हो गया है।' 

शारंगधर का हम्मीर रासो आचायर् रामचंद्र शुक्ल के अनुसार' हम्मीर रासो' 

हम्मीर क� समसाम�यक रचना हो सकती है, िजसके रच�यता शारंगधर ह�। 

राहुल सांस्कृत्यायन इसे उज्जवल क� रचना मानते ह�। इस गं्रथ क� 

प्रामा�णक सामग्री तथा रच�यता क� �ववादग्रस्तता के बीच इतना सत्य है 

�क इस गं्रथ के समस्त छंद वीर रस के सुन्दर उदाहरण ह�। 

लल्ह�सहं भाट का �वजयपाल रासो इस गं्रथ के संबंध म� भी प्रामा�णक 

सामग्री उपलब्ध नह�ं हो पाई। यह एक �व�वध छंद� का 'रासो' काव्य है, 

िजसम� �वजयपाल�सह और बंग राजा के युद्ध का सजीव वणर्न है। इसके 

रच�यता लल्ह�सह भाट ह�। 

भट्ट केदार का जयचंद प्रकाश- िजस प्रकार चंदबरदाई ने अपने काव्य-गं्रथ 

'पथृ्वीराज रासो म� पथृ्वीराज क� क��तर् का वणर्न �कया है, उसी प्रकार भट्ट 

केदार ने कन्नौज के गहरवार ��त्रय राजा जयचंद क� अपने 'जयचंद प्रकाश' 

नामक गं्रथ म� यश प्रशिस्त का वणर्न �कया है। यह गं्रथ अब अनुपलब्ध है। 

मधुकर का जयमयंक जसचं�द्रका भट्ट केदार क� ह� भां�त मधुकर क�व ने 

भी कन्नौज नरेश जयचंद के यश-प्रताप पर आधा�रत 'जयचंद जसचं�द्रका' 
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नामक एक वहृदाकार प्रशिस्त-गं्रथ क� रचना क� है। यह गं्रथ भी आज 

अनुपलब्ध है। 

अन्य क�व एवं रचनाएं- उक्त क�वय� के अ�त�रक्त वीरगाथा काल म� ह� 

कुछ ऐसे क�व भी हुए, िजन्ह�न ेयुग प्रव�ृ�य� क� सवर्था उपे�ा करके स्वतंत्र 

काव्य रचना क�। इनम� खुसरो तथा �वद्याप�त के नाम �वशेष रूप से 

उल्लेखनीय है। प्रत्येक का सं��प्त प�रचय इस प्रकार है- 

अमीर खुसरो अमीर खुसरो का जीवन काल सं. 1310 से 1381 �व. तक है। 

ये अत्यंत �मलनसार एवं �वनोद� प्रकृ�त के व्यिक्त थे और फारसी के सफल 

शायर थे। इन्ह�ने सबसे पहले जनभाषा म� रचना क�। इनक� रचनाओं म� 

खड़ी बोल� का प्रथम रूप देखने को �मलता है। इनक� पहे�लया,ं मुक�रयां 

तथा दो सखुन े ठेठ साधारण जनता क� बोल-चाल म� �लखे गए ह�। इन्ह�न े

अंतलार्�पका और ब�हलार्�पका पहे�लया ं�लखी है, एक उदाहरण इस प्रकार है- 

 

एक थाल मोती से भरा, सबके �सर पर औधंा धरा। 

चार� ओर वह थाल� �फरै, मोती उससे एक न �गरै ॥ 

 

�वद्याप�त- मै�थल-को�कल के नाम से �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास म� 

प्र�सद्ध �वद्याप�त क� जन्मभू�म �बहार है, जहा ंक� अमराइय� म� उनक� 

मधुर पदावल� के कभी गंूजे स्वर आज भी ध्व�नत ह�। संस्कृत क�व जयदेव 

के 'गीत गो�वन्द 'के आधार पर इनके द्वारा र�चत श्री राधाकृष्ण �वषयक 

मधुर पदावल� इन्ह� '�हन्द� का जयदेव' कहलाने म� सवर्था समथर् है। डॉ. 

उमेश �मश्र के अनुसार इनका जन्म संवत ्1425 है। यद्य�प इनका काव्य 

�वषय राधा-कृष्ण क� भिक्त है, �कन्तु इसम� भौ�तक पे्रम-प्रधान श्रृंगा�रक 

भावनाए ंभिक्त �ेत्र को पार कर गई ह�। �बहार� क� ह� भां�त इन्ह�न ेभी वय 

सं�ध का चमत्कारपूणर् वणर्न �कया है। इसके अ�त�रक्त अपने आश्रयदाताओं 
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का भी नाम �लया है। अतः कुछ �वद्वान इन्ह� भक्त क�व न मानकर 

श्रृंगा�रक क�व मानते ह�। 

 

 

9.10  सार सं�ेप 

 

हमन े पाठ्यक्रमअंतगर्त आ�दकाल क� सामािजक धा�मर्क एव ं राजनी�तक 

िस्थ�तय� से भल�भाँ�त प�र�चत हो सक� गे ।  

आ�दकाल�न क�वय�, रासो काव्य परंपरा क� जानकार� प्राप्त कर सक� गे। 

रासो काव्य परंपरा क� जुडी ़�व�भन्न रचनाएं उनके रचनाकार क� जानकार�  

प्राप्त होगी। रासो गं्रथ एवं रचनाएं एवं उनके महत्व से  हम भल�-भां�त 

प�र�चत हो पाएंगे। 

9.11 मुख्य शब्द  

रासो- �कसी राजा का  पद्यात्मक च�रत्र वणर्न 

देशाटन - देश भ्रमण 

भाट� - चारण क�व 

9.12 स्व .प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र  

स्वप्रग�त पर��ण 

1. �हदं� सा�हत्य  के आ�दकाल म� सवार्�धक गं्रथ ..........से प�रपूणर् है।  

2. �सद्धो  क� संख्या......बताई गई है।  

3. भिक्त आंदोलन का प्रारंभ .......से होता है।  

4. बीसलदेव रासो के रच�यता......है। 
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9.14 अभ्यास प्रश्न 

1.  �हदं� सा�हत्य के आ�दकाल  क�  पषृ्ठभू�म व प्रव�ृ�य� पर सार ग�भर्त 

    �नबंध �ल�खये?    

2. �सद्ध सा�हत्य पर प�रचय आत्मक �टप्पणी �ल�खए?  

3. �सद्ध सा�हत्य क� �वशेषताओं पर प्रकाश डा�लए।  

4. नाथ सा�हत्य के उद्भव, �वकास एवं क�वय� और उनके सा�हत्य का  

   उल्लेख क�िजए।  

5. रासो गं्रथ� का प�रचय द�िजए। 
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इकाई -10 

�हन्द� सा�हत्य का इ�तहास भिक्तकाल 
 

10.1 प्रस्तावना  

10.2 उद्देश्य 

  10.3 �हन्द� सा�हत्य म� भिक्तकाल का आ�वभार्व और प�रिस्थ�तया ँ

  10.4 भिक्तकाल क� सामान्य प्रव�ृ�याँ और शे्रष्ठतम युग 
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  10.5 �नगुणर् भिक्त काव्यधारा क� प्रमुख �वशेषताय� 

  10.6 सार सं�ेप 

  10.7 मुख्य शब्द   

  10.8 स्व -प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र    

  10.9 संदभर् ग्रन्थ 

 10.10 अभ्यास प्रश्न 

10.1  प्रस्तावना 

इस इकाई म� हम भिक्त काल क� प�रिस्थ�तय� एवं सा�हत्य  से अवगत हो 

पाएंगे। आचायर् रामचंद्र शुक्ल ने संवत ् 1375 �व. से 1700 �व. तक के 

कालखंड को भिक्त काल कहा है। उनके अनुसार इस कालखंड म� भिक्त 

भावना क� प्रधानता थी इस�लए प्रव�ृ� क� दृिष्ट से उसका यह नामकरण 

उ�चत है मध्यकाल को दो खंड�म� �वभक्त �कया गया है पूवर् मध्यकाल एवं 

उ�र मध्यकाल पूवर् मध्यकाल को भिक्त काल तथा उ�र मध्यकाल को 

र��तकाल कहा जाता है।  

भिक्त काल म� हम भिक्त काल के उदय क� प�रिस्थ�तय� उनक� सामािजक 

,सांस्कृ�तक और राजनी�तक प�रिस्थ�तय� से अवगत हो पाएंगे । भिक्तकाल 

का वग�करण दो धारा म� �कया गया है �नगुर्ण धारा और सगुण धारा । 

�नगुर्ण धारा के अंतगर्त हम उसक� प्रमुख प्रव�ृ�या ंएवं सा�हत्य से अवगत 

हो पाएंगे।  

10.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 
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• भिक्त काल क� ऐ�तहा�सक, सांस्कृ�तक और राजनी�तक पषृ्ठभू�म 

और प�रिस्थ�तय� से प�र�चत हो सक� गे।  

• भिक्त काल क� काव्य क� �वशेषताओं से प�र�चत हो सक� गे।  

• अपन े पाठ्यक्रमअंतगर्त भिक्त काल क� काव्य परंपरा एवं उसके 

महत्व को जान सक� गे ।  

• भिक्त आंदोलन के कारण को समझ पाएंगे।  

• भिक्त काल के प्रमुख रच�यता एवं उनके सा�हत्य को समझ पाएंगे। 

 

10.3 �हन्द� सा�हत्य म� भिक्तकाल का आ�वभार्व और 
प�रिस्थ�तयाँ 

 

�हन्द� सा�हत्य म� भिक्तकाल का आ�वभार्व और प�रिस्थ�तयाँ 
 

भिक्तकाल का आ�वभार्व �नम्न प�रिस्थ�तय� म� हुआ:- 
 

राजनै�तक प�रिस्थ�तया-ं वीर गाथा काल के समाप्त होते ह� सा�हित्यक �ेत्र 

म� क्रािन्त 
क� लहर दौड़ती �दखाई द�। भारत म� मुसलमान� का शासन स्था�पत हो 

चुका था। उनका आतंक चार� और छाता चला गया। अनेक �हन्द ूराजाओं ने 

मुसलमान शासक� का आ�धपत्य स्वीकार कर �लया। फलतः �हन्दओंु के 

हृदय से गौरव, गवर् और उत्साह समाप्त होता चला गया। �हन्दओंु के देव 

मिन्दर� को मुसलमान� ने भू�मसात ्करना प्रारम्भ कर �दया। देवताओं क� 

मू�त र्य� को तोड़ �दया। आराध्य व पूज्य पुरुष� को अपमा�नत करना प्रारम्भ 

कर �दया। ऐसी िस्थ�त म� भी �हन्द ूजा�त से प्र�तवाद या प्र�तशोध क� कोई 

लहर नह�ं उठ�। मुिस्लम साम्राज्यवाद का �वस्तार होता चला गया और 
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मुसलमान� का भय जनजीवन म� व्याप्त होता गया। प�रणामस्वरूप वै�दक 

धमर् अिन्तम सांस �गनता हुआ जजर्�रत होता गया। �हन्दओंु म� इतनी 

शिक्त भी शेष न रह गई थी �क वे अपनी व अपने धमर् क� र�ा कर 

सकते। नतीजा यह �नकला �क वे मुिस्लम शासक� के अधीन रह कर उन्ह�ं 

क� तरह �वलास �प्रय होत ेचले गये। वीरगाथा काल�न भावना �नष्शेष हो 

गई। देशी भाषा के क�वय� का राजाश्रय समाप्त हो गया था, िजससे काव्य 

राजदरबार क� मीनार� से �गरकर साधुओं व �वरक्त� क� झोप�ड़य� म� सांस 

लेने लगा। अब तक िजस क�वता म� आश्रयदाताओं क� प्रशंसा व स्तु�त होती 

थी, वह� अब �नराश और �खन्न होकर भगवद् भिक्त क� ओर मुड़ गई। यह 

मोड़ अचानक नह�ं आया था, जैसा �क �ग्रयसर्न ने स्वीकार �कया है। 
धा�मर्क प�रिस्थ�तयां- धा�मर्क प�रिस्थ�तयां भी शोचनीय हो गई। राजनै�तक 

हलचल ने 
�हन्दओंु के धा�मर्क जीवन को भी प्रभा�वत �कया। ब्रजयानी �सद्धान्त�, 

नाथपंथी, यो�गय� व कापा�लय� आ�द ने देश से धमर् का स्वरूप �मटा �दया 

था, िजससे जनता आत्म-कल्याण को तो भूल ह� गई, लोक-कल्याण भी भूल 

बैठ�। हां कुछ शास्त्र� �वद्वान इससे अप्रभा�वत ह� रहे तथा �नरन्तर सुधार 

लाने का प्रयत्न करत ेरहे। �नराश जनता ने भक्त� के उद्धारक भगवान से 

अपनी र�ा के �लए गुहार लगाना प्रारम्भ कर �दया। मुसलमान शासक कभी 

शिक्त से और कभी पे्रम से �हदंओंु म� मुिस्लम धमर् का प्रचार करना चाहते 

थे। शासक� क� र��त-नी�त अ�ात रूप से शा�सत एव ंशो�षत �हन्दओंु को 

प्रभा�वत करन ेलगी। वे प्यार और मार से पदद�लत समझी जाने वाल� 

जा�त पर मुसलमानत्व थोपने लगे। आत्म र�ा के �वचार से �हन्दओंु ने 

मुिस्लम धमर् को समझन ेका �नष्फल प्रयास �कया। वे (�हन्द)ू �नराश और 

परािजत तो थे ह�, अपनी कमजोर�, �खन्न व �वषष्ण भावना को छुपाने के 

�लए अध्यात्म भिक्त क� ओर झुकत ेचले गये। भगवद् भिक्त के अलावा 
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कोई अन्य मागर् उनके सामने नह�ं रह गया था। कुछ मुसलमान क�वय� ने 

भी �हन्द ूधमर् को समझन ेक� चेष्टा क�, िजससे सा�हत्य और जीवन म� एक 

नये मोड़ क� शुरुआत हुई। यद्य�प यह ठ�क है �क एक सीमा तक �नराश 

�हन्द ूभगवत ्भिक्त क� ओर उन्मुख हुए, �कन्तु यह पूणर्तः सत्य नह�ं है। 

कारण यह है �क िजस समय उ�र भारत धा�मर्क अत्याचार� का केन्द्र बना 

हुआ था, तभी द��ण म� भिक्त क� स्रोतािस्वनी प्रवा�हत हो रह� थी, वहां के 

भक्त ईश्वर से प्राणर�ा, जीवन र�ा और उद्धार के �लए प्राथर्ना कर रहे 

थे। अतः मात्र �हन्दओंु के जीवन म� व्याप्त �नराशा न ेह� भिक्त भावना को 

�वक�सत नह�ं �कया है। अतः भिक्त काल�न भिक्त भावना को न तो 

ईसाइयत क� देन ह� स्वीकार �कया जा सकता है और न धा�मर्क अत्याचार� 

ने भिक्त भावना को अ�धक व्यापक रूप से �वक�सत करन ेम� सहायता 

पहंुचाई। वस्तुतः भिक्त के इस �वकास म� कोई एक प�रिस्थ�त प्रमुख नह�ं 

रह� है, अनेक प�रिस्थ�तय� क� पे्ररणा रह� है। 
सामािजक प�रिस्थ�तयां राजनै�तक जीवन क� उथल-पुथल, धा�मर्क 

अत्याचार� और 
�वषमताओ का प्रभाव तत्काल�न सामािजक जीवन पर पड़ना स्वाभा�वक ह� 

था। अतः ऐसी अ�निश्चत अवस्था म� सामािजक जीवन भी �वश्रृंख�लत होता 

गया। राजा और सामन्त वगर् �वला�सता म� डूबता जा रहा था। प्रजा आ�थर्क 

कष्ट से भाराक्रान्त होकर �नधर्नता व �नराशा का वरण करती जा रह� थी। 

आ�थर्क �वपन्नता ने जनजीवन के स्तर को �गरा �दया था। एक ओर तो 

यह िस्थ�त थी, दसूर� ओर �हन्द-ूमुसलमान� का पारस्प�रक संघषर् एक-दसूरे 

के प्र�त घणृा म� प�रव�तर्त होता जा रहा था। वणार्श्रम व्यवस्था �श�थल 

होकर मतृप्रायः होती गई। जा�त पां�त के भेद बढ़त ेगये तथा बहु �ववाह क� 

प्रथा बढ़�। बाल �ववाह� का प्रचलन हुआ। सामािजक संक�णर्ता के इस 

वातावरण म� जो धा�मर्कता गौण होती चल� जा रह� थी, उसे क�तपय 
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प्र�तभाओं ने शुद्ध आध्याित्मकता क� ओर मोड़ �दया। संत� व सू�फय� ने 

यह� काम �कया है। 
भिक्तकाल क� सामािजक-सांस्कृ�तक पषृ्ठभू�म भिक्तकाल �हन्द� सा�हत्य का 

स्वणर्-युग कहा जाता है. इस युग म� भिक्त आन्दोलन से प्रभा�वत काव्य-

रचनाएं हुई। राजपूत� को पराजय ने �हन्द�-काव्य को नवीन �दशा प्रदान क�। 

मुसलमान� से परािजत होकर �हन्द ूजन-जीवन म� �नराशा छा गई। �हन्दओंु 

के सामन ेउनके मं�दर �गराये जात ेथे और उनके देवी-देवताओं का अपमान 

होता था, परन्तु शिक्त के अभाव म� वे सभी कुछ सहन करत े रहते थे। 

उनम� प्र�तकार लेने क� शिक्त नह�ं रह गई थी। आश्रयदाता राजा और उनका 

शौयर् ह� जब समाप्त हो गया था, तब वीर गाथाओं को कौन �लखता व 

कौन सुनता? अतः वीर-काव्यधारा भिक्त-काव्यधारा म� शािन्त और �वश्राम 

पान ेहेतु �वल�न हो गई। 
भिक्त-काव्य के उदय म� राजनी�तक प�रिस्थ�तय� का बहुत कुछ योग रहा। 

परन्तु इस कथन म� आं�शक सत्यता ह� है �क मुसलमान� से परािजत होकर 

�हन्द ूसमाज भिक्त क� ओर उन्मुख हुआ। द��ण के शान्त वातावरण म� 

जहा ं मुसलमान� का प्रभाव तक नह�ं था, भिक्त का प्रचार हो रहा था। 

आलवार सन्त भिक्त क� धारा प्रवा�हत कर रहे थे। रामानुजाचायर् और �वष्णु 

स्वामी ने �वष्णु के साकार रूप क� प्र�तस्थापना क�। यह द��ण क� भिक्त-

धारा इतने वेग से प्रवा�हत हुई क� उ�रापथ म� जान्हवी बनकर जन-जीवन 

को प्ला�वत करन ेलगी। बहुत पहले से देश के पूव� तथा पिश्चमी प्रदेश� म� 

�सद्ध और नाथपंथी क्रमशः प्रचार-कायर् कर रहे थे। ये धमर्, कमर्, �ान और 

उपासना के समिन्वत रूप को न समझा सके परन्तु जन-साधारण के भीतर 

इनका बहुत प्रभाव था। कबीर आ�द सन्त� तथा जायसी आ�द सूफ� क�वय� 

पर इनका पयार्प्त प्रभाव पड़ा। अतः यह कहना ठ�क नह�ं है �क भिक्तकाल 
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का आरम्भ एक अचानक घटना के रूप म� हुआ, जो मुसलमान� के द्वारा 

�हन्दओंु प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास 
के परािजत होने से घ�टत हुई थी। इसके �लए तो बहुत पहले से मेघ-खंड 

एकत्र हो गये थे, �कन्तु इतना तो मानना ह� पड़गेा �क मुसलमान� के 

�वजय-गवर् युक्त अत्याचार� ने भिक्त प्रवाह को तीव्रता अवश्य प्रदान क�। 

भिक्त-काव्य क� यह धारा इतने वेग से प्रवा�हत हुई �क सहदय मुसहमान 

भी इससे न बच सके। भिक्त-काव्यधारा के �वकास का मुख्य आधार भारत 

का धा�मक और भिक्त आन्दोलन है। 'श्रीमद्भगवद् गीता' म� भिक्त का पणूर् 

रूप से प्र�तपादन �कया गया है। 
आगे चलकर रामानुजाचायर् क� �शष्य-परम्परा म� स्वामी रामानन्द जी हुए 

िजन्ह�न े�वष्णु के अवतार राम क� उपासना का प्रचार �कया। दसूर� ओर श्री 

वल्लभाचायर् ने पे्रम-मू�त र् श्रीकृष्ण को सामन ेलाकर जनता को रसमग्न कर 

�दया। इस प्रकार राम-भिक्त और कृष्ण भिक्त धारा का �वकास हुआ। आगे 

चलकर कृष्ण-भिक्त शाखा म� सूरदास और राम-भिक्त शाखा म� तुलसीदास 

प्रमुख क�व 
हुए। 
इस प्रकार भारत म� सगुणोपासना का �ेत्र तैयार हो चुका था, �कन्तु देश म� 

मुसलमान स्थायी रूप से बस चुके थे। वे साकारोपासना के �वरेधी थे। अतः 

ऐसे सामान्य भिक्त-मागर् क� आवश्यकता हुई, िजसम� �हन्द-ूमुसलमान दोन� 

ह� योग दे सक� । मुसलमान� का �वश्वास एकेश्वरवाद म� था। वे मूलतः 

�नगुर्णोपासक थे। �हन्दओंु म� भी �नराकारोपासना क� मान्यता थी। वेद� तथा 

उप�नषद� से लेकर �नगुर्ण-�नराकार क� उपासना �हन्दओंु म� चल� आ रह� 

थी। अतः इस सामान्य उपासना-पद्�ध को लेकर सन्त और सूफ� क�वय� ने 

�नगुर्णोपासना का प्रचार �कया। कबीर आ�द �ानमाग� सन्त� ने मुिस्लम 

एकेश्वरवाद और भारतीय अद्वतैवाद को आधार बनाया, जब�क जायसी 
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आ�द पे्रममाग� क�वय� ने सूफ� पे्रमवाद और भारतीय अद्वै�वाद का समन्य 

अपनी साधना-पद्ध�त म� �कया। इस प्रकार भिक्तकाल म� साकारोपासना 

और �नगुर्णोपासना क� दो धाराए ंसानान्तर रूप से प्रवा�हत होती रह�ं। 
 
�नष्कषर् 
 
सं�ेप म� यह� कहा जा सकता है �क भिक्तकाल के प्रादभुार्व के मूल म� जहां 

एक ओर सांस्कृ�तक और धा�मर्क भावना कायर्शील रह� है, वह� ंसमय का 

सहयोग पाकर यह �वक�सत व पल्ल�वत होती गई। इस भावना के मूल म� 

न तो राजनै�तक परिस्थ�तयां ह� है और न कोई �वदेशी प्रभाव ह� है। हां उन 

दोन� ने द��ण भारत से �वक�सत भिक्त भावना को पल्ल�वत होने म� 

सहयोग अवश्य �दया है। सगुण भिक्त तो उ�र म� पहले से प्रच�लत थी ह�, 

उसके दो रूप भिक्त काल म� हो गये कृष्ण भिक्त व राम भिक्त। साथ ह� 

बौद्ध� के ध्वंसावशेष �सद्ध� व नाथ� से पे्र�रत होकर �नगुर्ण काव्यधारा का 

�वकास हुआ, िजसन े�ानमाग� व पे्रममाग� दो धाराओं म� अपना �वकास 

�कया। अतः यह� कहा जा सकता है �क भिक्त काल का प्रादभुार्व तात्काल�न 

राजनै�तक, सामािजक, धा�मर्क और दाशर्�नक प�रिस्थ�तय� क� पे्ररणा से 

हुआ। द��ण भारत म� पनपी भिक्त भावना को तत्काल�न प�रिस्थ�तय� ने 

प्रकट �कया और एक प�वत्रता के साथ भारतीय जीवन म� भिक्त भावना 

आ�वभूर्त हुई। 
  

10.4 भिक्तकाल क� सामान्य प्रव�ृ�याँ और श्रेष्ठतम युग 

 

प्रत्येक काल का सा�हत्य कुछ �वशेष प्रकार क� प्रव�ृ�य� एवं मान्यताओं को 

लेकर �लखा जाता है। दसूरे प्रत्येक काल क� अपनी मान्य �वशेषताए ंह� उस 
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काल के सा�हत्य को दसूरे काल से पथृक करती ह�। इस दृिष्ट से �वचार 

करन े पर भिक्तकाल का सा�हत्य �निश्चत ह� अपने पूवर्वत� सा�हत्य से 

पथृक एवं �व�शष्ट है। तथ्य तो यह है �क िजतनी सफलता से भिक्तकाल 

के सा�हत्य ने जनजीवन को प्रभा�वत एवं आंदो�लत �कया, अन्य �कसी भी 

काल का सा�हत्य न कर सका इसक� यह �वशेषता सवार्�धक महान और 

ग्राह्य है। वास्तव म� भिक्त सा�हत्य ने भारतीय जन-मानस को जीवन का 

एक नया आलोक प्रदान �कया, इसन ेआशा आकां�ा से भरा जीवन जीने क� 

कला �सखाई। मन, बुद्�ध और आत्मा को समान रूप से रसािन्वत कर एक 

�वशेष सन्तुिष्ट प्रदान क�। डा. हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने �लखा है �क यह 

समूचे भारतीय इ�तहास म� अपने ढंग का अकेला सा�हत्य है। इसी का नाम 

भिक्त सा�हत्य है। यह एक नई द�ुनया है। डा. श्याम सुन्दर दास ने तो 

भिक्त सा�हत्य रचे जाने के काल को स्वणर् युग नाम से सम्बिन्धत करते 

हुए �लखा है �क िजस युग म� कबीर, जायसी, तुलसी, सूर जैसे सुप्र�सद्ध 

क�वय� और महात्माओं क� �दव्य वाणी उनके अन्तःकरण� से �नकल कर 

देश के कोन-ेकोने म� फैल� थी, �नश्चय ह� वह �हन्द� सा�हत्य का स्वणर् युग 

था। 

 
�हन्द� सा�हत्य का स्वणर् युग 
मध्ययुगीन �हन्द� सा�हत्य का पूणर् मध्य युग भिक्तकाल नाम से अ�भ�हत 

�कया जाता है। भिक्तकाल शब्द ह� अपने प्र�तपाद्य को स्पष्ट करन ेवाला 

है, अथार्त ् इस काल म� भिक्तपरक रचनाओं क� प्रधानता रह� है। कुछ 

�वद्वान� ने इस काल को �हन्द� सा�हत्य का स्वणर् युग कहा है। उनक� 

दृिष्ट म� �हन्द� काव्य का शे्रष्ठतम अंश इसी काल म� उपलब्ध होता है। 

वस्तुतः �नगुर्ण और सगुण धाराओं म� प्रवा�हत होन ेवाला यह काव्य गुणव�ा 

और प�रणाम दोन� दृिष्टय� से अत्यन्त समदृ्ध है। काव्य �वधाओं के आधार 
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पर भी इस काल के �लए स्वणर्युग शब्द का प्रयोग �कया गया था। तब उन 

�वद्वान� के सम� वतर्मान युग का प्रचुर सा�हत्य नह�ं था, अथार्त ्यह शब्द 

आज से लगभग अधर् शताब्द� पूवर् प्रयोग म� आया था और तब तत्काल�न 

समस्याओं म� भिक्त काल से शे्रष्ठ काव्य क� कल्पना करना सम्भव नह� ं

था। इसे स्वणर् युग प्रमा�णत करन ेवाले तत्व ये ह�- 
(1) �नगुर्ण सन्त काव्य: स्वणर् युग के रूप म�- भिक्तकाल का प्रारम्भ 

�नगुर्ण सन्त काव्य से होता है। इस धारा के क�वय� म� उन सन्त क�वय� 

का स्थान है, िजन्ह�न े एकेश्वरवाद म� आस्था व्यक्त करत े हुए �नगुर्ण 

�नराकार ईश्वर क� भिक्त का संदेश �दया। भिक्त के �ेत्र म� संत क�व 

भारतीय �नगुर्ण भावना के समीप होते हुए अद्वैतदशर्न के प्र�तपादक थे, 

�कन्तु दशर्न को मात्र पी�ठका ह� उन्ह� स्वीकायर् थी, दाशर्�नक मतवाद या 

भेदभाव के प्रपंच से उनका सा�ात कोई सम्बन्ध नह�ं था। सामािजक स्तर 

पर इन सन्त� न ेपाखण्ड एव ं अंध�वश्वास� का परू� दृढ़ता के साथ खंडन 

�कया। �मथ्या आडबंर� के प्र�त जैसी अनास्था इन सन्त क�वय� ने व्यक्त 

क�, वैसी न तो पहले कभी कोई समाज सुधारक कर सका था और न 

प�रवतर्न युग म� ह� �कसी का वैसा साहस हो सका। इन संत क�वय� का 

एक बड़ा भाग �नम्न वगर् से सम्बन्ध रखता था, �कन्तु आचरण क� प�वत्रता 

और आच�रत सत्य क� �नष्ठा के कारण इनक� वाणी का प्रभाव समाज के 

उच्च वगर् पर भी पड़ा था। �नगुर्ण सन्त� के द्वारा तत्काल�न समाज म� एक 

प्रकार क� वैचा�रक क्रािन्त का उदय हुआ और परम्परागत रू�ढ़वा�दता पर 

इन्ह�न ेगहरा प्रहार �कया। �वद्वान दाशर्�नक पिण्डत� का प्रभाव एक सी�मत 

�श��त वगर् तक था, �कन्तु इन क�वय� क� वाणी का प्रभाव सामान्य जनता 

पर भी पड़ा और सभी वग� के व्यिक्त इनसे प्रभा�वत हुए। सन्त क�वय� के 

पास धमर्, दशर्न, शिक्त और च�रत्र �नमार्ण के �लए अपना �नजी संदेश था। 

धमर् के �ेत्र म� संक�णर्ता के ये घोर �वरोधी थे, दशर्न के �ेत्र म� अद्वैत 
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दृिष्ट से एकेश्वरवाद के समथर्क थे। भिक्त के �ेत्र म� ये कमर्काण्ड र�हत 

�नष्ठा और समपर्ण म� �वश्वास रखते थे और च�रत्र �वकास के �लए 

आच�रत सत्य को जीवन �नमार्ण क� कसौट� मानते थे। 
(2) समन्वय दृिष्ट- �वजयेन्द्र स्नातक का मत है �क 'सन्त� म� समन्वय 

दृिष्ट का स्वस्थ 
रूप से �वकास हुआ था। कबीर, नानक, दाद,ू ह�रदास, �नरन्जनी आ�द 

सन्त� ने िजस रूप से �वचार व्यक्त �कये ह�, उसका आधार कोई एक 

�वचारधारा या मतवाद नह�ं है। अद्वतैवाद, वैष्णव� क� भिक्त भावना, 

�सद्ध� नाथ� क� सहज सरल साधना आ�द का िजस पद्ध�त से इन्ह�न े

समन्वय �कया था, वह सवर्जन्य सुलभ थी, फलतः सामािजक स्तर पर 

इनका समन्वय ग्राहा बन गया था। संत� ने शास्त्र वचन को प्रमाण नह�ं 

माना। शास्त्र क� अवहेलना एक क�ठन चुनौती थी, ले�कन अनुभू�त को 

प्रमाण मानने से शास्त्र मयार्दा भी �श�थल हो गई। मानव को परम्परागत 

रूढ़ शास्त्र परम्परा से मुिक्त केवल इन �नगुर्ण संत क�वय� क� 

आत्मानुभवमयी दृढ़ वाणी से ह� �मल� थी। वस्तुतः ये क�व अपने युग के 

�मथ्याडम्बर� और धा�मर्क रू�ढ़य� के खोखलेपन से प�र�चत होकर ह� सत्य 

के उद्घाटन का साहस कर सके थे। िजसे एक बार सत्य का बोध हो जाता 

है, वह �कसी भी �मथ्या या अनुभू�त तथ्य को प्रमाण नह�ं मानता ।' 
(3) अटूट आस्था व भिक्त इस युग के संत क�व ईश्वर क� स�ा और सवर् 

शिक्तमता म� अटूट �वश्वास रखन े के कारण अत्यन्त �नभ�क, स्पष्टवाद�, 

साहसी और सत्यवाद� थे। �कसी भी धमर् क� �मथ्या धारणाओं का खण्डन 

करत ेसमय इनके मन म� भय का संचार नह�ं होता था। कबीर ने तो स्पष्ट 

शब्द� म� कहा था �क म� चौराहे पर �सर पर कफन बांधकर खड़ा हंू, सत्य 

को प्रकट करत ेसमय मुझे �कसी का भय नह�ं है, िजसम� सत्य को प्रकट 
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करन ेका साहस हो, वह मेरे साथ आये। ऐसे क्रािन्तकार� �वचार� का उद्घोष 

करना उस युग म� सम्भव हो सका, यह आश्चयर् क� बात नह� ंहै। 
(4) सहज भाषा यह ठ�क है �क भक्त क�वय� ने काव्यशास्त्र का अध्ययन 

नह�ं �कया था, जीवन के �वद्यालय म� सत्य और अनुभूत सत्य का पाठ ह� 

ये पढ़त ेरहे �कन्तु क�वता के माध्यम से इन्ह�न ेजो कुछ �लखा, काव्यह�न 

भी नह�ं है। िजस साधारण और सहज भाषा को इन्ह�न ेअपनाया था, वह 

जन-भाषा थी और साधारण जनता के अ�धक �नकट होने के कारण 

लोक�प्रय भी थी। इस भाषा क� लोक�प्रयता का यह� प्रमाण है �क इनक� 

रचनाएं जनता के दै�नक व्यवहार और बोलचाल म� सूिक्तय� के रूप म� 

स्थान पा गई है। आज भी इन संत� क� उिक्तय� का प्रयोग हम व्यावहा�रक 

भाषा म� करत ेह�। 
(5) गुरु वन्दना और महत्वांकन भिक्तपू�रत हृदय वाले क�वय� ने गुरु को 

�वशेष आदर 
व महत्व �दया है। एक बात और ध्यातव्य है इन संत� ने अपने युग म� 

िजन धाराओं और मान्यताओं का खण्डन �कया उन्ह�ं को इनके नाम पर 

परवती ंयुग म� पंथ या मत के रूप म� स्थान �मला। कबीर पथं, नानक पंथ, 

मूलदासी, �शवनारायणी आ�द पन्थ� का उदय इस को प्रमा�णत करता है �क 

सन्त� क� साधना, उनके बाद पुनः पूजा का �वषय बन गई। गुरु पूजा तो 

इन पंथ� म� अ�नवायर् हो गई। नानक के नाम से �सक्ख मत का उदय हुआ, 

तो कबीर के नाम से कबीर पंथ चल पड़ा। वस्तुतः जनता क� मनोव�ृ� 

अन्धानुकरण क� होती है। 
(6) सामािजक �हत य�द �नगुर्ण सन्त काव्य परम्परा के भक्त क�वय� क� 

वाणी के मूल 
उद्देश्य पर �वचार �कया जाए तो, वह मानव समाज के सामू�हक कल्याण 

क� वाणी है। दसूरे शब्द� म� उसे धमर् �नरपे� सत्योन्मुखी वाणी कह सकते 
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ह�। संत� न ेतथाक�थत जा�त या वणर् व्यवस्था को स्वीकार न कर मानवमात्र 

को एक धरातल पर खड़ा �कया था। उनक� दृिष्ट से मानवतावाद ह� एक 

ऐसा स्तर था, िजस पर समाज क� व्यवस्था संभव थी। िजस ल�य को ये 

सन्त क�व प्राप्त करना चाहते थे, वह सावर्ज�नक �हत से समिन्वत सवर् 

जन सुलभ ध्येय था। अतः अपने युग म� इन्ह�ने एक व्यापक वैचा�रक 

क्रािन्त को जन्म देकर भारतीय जनता के सम� एकेश्वरवाद, सदाचार, 

सत्य, �मता और शाश्वत धमर् का आदशर् प्रस्तुत �कया था। अवतारवाद, 

पूजा-सेवा, रोजा-नमाज, मिन्दर-मिन्दर, तीथर् व्रत आ�द को इन्ह�न ेस्वीकार 

नह�ं �कया था। 
(7) पे्रमाख्यानक काव्य और भिक्त काव्य �नगुर्ण संत क�वय� के साथ ह� 

उस युग म� एक दसूर� काव्यधारा भी प्रवा�हत हो रह� थी, िजसे �हन्द� 

सा�हत्य के इ�तहास ग्रन्थ� म� पे्रमाख्यानक काव्य के नाम से अ�भ�हत �कया 

जाता है। भिक्तकाल को स्वणर् युग बनाने म� पे्रमाख्यान काव्य क� दो धाराएं 

प्राप्त होती है एक धारा के क�व आध्याित्मक पे्रम अथार्त ्ईश्वर�य पे्रम के 

आख्यान� क�वता के माध्यम से अं�कत करत ेहुए उसे �कसी अन्य लोक क� 

अथवा अध्यात्म क� कथा नह�ं बनाते। इस दसूर� धारा के क�वय� को �हन्द� 

सा�हत्य म� वह शे्रष्ठ स्थान नह�ं प्राप्त हो सका, जो पहल� धारा के क�वय� 

को प्राप्त है। 
(8) सगुण भिक्त काव्य और स्वणर् युग- �हन्द� सा�हत्य का भिक्त काल 

�नगुर्ण सन्त क�वय� के द्वारा िजस प्रकार स्वणर् युग प्रतीत होता है, उसी 

प्रकार सगुण भिक्त क�वय� के द्वारा भी इस काल को स्वणर् यगु क� 

अ�भधा द� जा सकती है। सगुण भिक्त के रूप म� उस काल क� सम और 

कृष्ण काव्य धाराए ं �वशेष प्र�सद्ध ह�। राम काव्यधारा के प्र�त�न�ध क�व 

तुलसीदास और कृष्ण काव्यधारा के प्रमुख क�व सूरदास ने भिक्त काव्य को 

सव�त्कृष्ट रूप म� प्रस्तुत �कया है। इन दोन� क�वय� के माध्यम से सगुण 
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भिक्त काव्य �वषय वस्तु, रसात्मकता, भावात्मकता, कलात्मकता और 

भिक्त भावना के रूप म� स्व�णर्म रूप लेकर प्रस्तुत हुआ है। �नगुर्ण क�वय� 

क� भां�त ह� सगुण भिक्त क�वय� ने �हन्द ूजनता म� ईश्वर के प्र�त �वश्वास 

पैदा �कया, �नराश �हन्द ू जनता को नयी �दशा प्रदान क�, भगवान के 

शिक्तशाल� और सौन्दयर् से यकु्त स्वरूप क� झांक� प्रस्तुत क� और लोक-

मानव को मानवीय सम्बन्ध� व पा�रवा�रक सम्बन्ध� के प्र�त सजग बनाया। 

वैष्णव भक्त क�वय� ने साम्प्रदा�यक स्तर पर कृष्ण भिक्त का �व�वध रूप� 

म� �वकास �कया और इस प्रकार भिक्त काल को स्वणर् युग क� सं�ा �दलाने 

म� उल्लेखनीय कायर् �कया। काव्य �शल्प क� दृिष्ट से भी सगुण और �नगुर्ण 

दोन� ह� शे्रणी के क�वय� ने इस काल को भिक्त यगु ह� नह�ं, अ�पतु स्वणर् 

युग के �नकट लाने का साथर्क प्रयास �कया है। 
       
 

10.5 �नगुर्ण भिक्त काव्यधारा क� प्रमुख �वशेषताय� 

 

�हन्द� सा�हत्य के भिक्तकाल क� धारा को डा. रामकुमार वमार् ने 'सन्त 

काव्य परम्परा' का नाम �दया। डा. पीताम्बरद� बड़थ्याल ने संत शब्द क� 

व्युत्प�� शांत शब्द से मानी है और इसका अथर् �नव�ृ� मागर् या बैरागी 

�कया है। आचायर् प. परशुराम चतुव�द� का कहना है �क संत शब्द उस 

व्यिक्त क� ओर संकेत करता है, िजसने संत रूपी परमतत्व का अनुभव कर 

�लया हो और जो इस प्रकार अपने व्यिक्तत्व से ऊपर उठकर उसके साथ 

तद्रपू हो गया हो, सतत ्स्वरूप, �नत्य �सद्ध वस्तु का सा�ात्कार कर चुका 

हो अथवा अवरोध क� उपलिब्ध के फलस्वरूप अखण्ड सत्य म� प्र�तिष्ठत हो 

गया हो, वह� संत है। 
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संत- मत का आ�वभार्व �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास म� एक महत्वपूणर् घटना 

है। देश क� �व�चत्र प�रिस्थ�तय� ने इस मत को जन्म �दया और संत मत 

के सामान्य भिक्त मागर् म� �व�वध वाद� का समन्वय हुआ । इसम� �हन्द-ू

मुसलमान, गोरख पंथी, वेदान्ती, सू�फय� एवं वैष्णव� के धा�मर्क �सद्धान्त� 

का भी समन्वय हुआ। सं�ेप म� इस मत के क�वय� क� सामान्य �वशेषताओं 

को �नम्न�ल�खत शीषर्क� के अन्तगर्त रखा जा सकता है - 
1. काव्य-रचना मुख्य उद्देश्य नह�ं- संत क�वय� का ल�य काव्य रचना नह� ं

था. उनक� रचनाओं म� जन-जन के �हत और उ द्बोधन क� भावना सिन्न�हत 

है। भाव� के स्पष्ट�करण के �लए उन्ह�ने प्रतीक�, उपमाओं, रूपक� क� 

योजना अवश्य क� है, �कन्तु इसम� सन्देह नह�ं �क काव्योत्कषर् अथवा काव्य 

सौष्ठव उनका साध्य नह�ं था, उनक� भाषा का रूप भी िस्थर नह�ं है। 

क�वता को ये संत अपनी अनुभूत सत्य� का ममर् दसूर� के सम� 

अ�भव्यक्त करन ेका एक उ�म माध्यम समझत ेथे। 
2. तत्व �चन्तन का स्वरूप- संत क�व मूलतः दाशर्�नक थे �फर भी उनक� 

भिक्त रस से �सक्त बा�नय� म� दाशर्�नक तत्व� के �नरूपण का प्रत्य� 

अप्रत्य� प्रयत्न अवश्य दृिष्टगोचर होता है। डॉ. बड़थ्वाल के मत से संत 

क�वय� का परम तत्व एकेश्वरवाद� �वचारधारा से पुष्ट अद्वैतवाद के अ�धक 

�नकट है। संत� का ब्रह्मा �त्रगुणातीत, द्वैताद्वैत, �वल�ण, अलख, अगोचर, 

सगुण, �नगुर्ण से परे, पे्रम पारावार और दाशर्�नकवाद� तथा तक� से ऊपर है। 

वह अनुभू�तगम्य और सहज पे्रम से प्राप्य है। 
3. साधना मागर्- संत� क� साधना का भवन �ान, कमर्, योग और भिक्त 

इन चार� स्तम्भ� के सहज संतुलन पर �टका हुआ है। िजस प्रकार संत लोग 

अन्य �वचार� म� प्रग�तशील ह� वैसे ह� साधना मागर् के �नधार्रण म� भी 

पयार्प्त सजग है। �नगुर्ण संत �ानित्मका भिक्त के उपासक ह�। कोरा �ान 

उन्ह� अहंकार मूलक प्रतीत हुआ है। पोथी �ान के भी वे �वरोधी ह�। पोथी 
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�ान के भार से लदा हुआ आदमी उस गधे के समान है जो चन्दन का भार 

ढोकर भी उसक� सुगन्ध का सुख नह�ं प्राप्त कर सकता। इसी प्रकार प्रत्य�, 

अनुमान और अप्रत्य� इन तीन� प्रमाण� म� से ये संत केवल प्रत्य� या 

अनुभू�त जन्य �ान को ह� प्रमा�णक मानने के प� म� ह�। कबीर ने कहा 

भी है 'तू कहता कागज क� लेखी, म� कहता आ�खन क� देखी ।' 
4. भिक्त मागर्- सत्य भाषण और सत्याचरण को संत क�व भिक्त का 

सवर्प्रमुख तत्व मानत े
ह�। इसी को वे अपन ेशब्द� म� कथनी क� समरसता क� सं�ा देते ह�। नाम 

जप या 'नाम स्मरण' संत� क� भिक्त का मूल आधार है। भिक्त के पे्ररक 

तत्व� म� श्रद्धा, सत्संग, उपदेश, गुरु, जीवन तथा जगत क� �ण भंगुरता के 

�ान से उत्पन्न वैराग्य भावना आ�द का स्थान महत्वपूणर् है। संत क�वय� 

ने इन सबक� आवश्यकता और मह�ा का �ववचेन �वस्तार से �कया है। 

आश्रय म� �न�हत पे्रम या भिक्त को अ�भव्यक्त करन ेवाले तत्वो म� दैन्य, 

आत्म �नवेदन मय आसिक्त आ�द मुख्य ह�। 
5. सूफ�मत का प्रभाव- संत मत पर सूफ� पे्रम साधना का प्रभाव भी स्पष्ट 

दृिष्टगोचर होता है। कबीर ने �लखा है- 
पे्रम �बना धीरज नह�ं, �वरह �बना वैराग। 
सतगुरु �बन जाव ैनह�ं, मन मनसा का दाग। जोगी जनम से बड़ा, सन्यासी 

दरवेस । 
�बना पे्रम पहंुचे नह�ं, दरुलभ सतगुरु देस। 
6. रहस्यवाद क� प्रव�ृ�- संत क�वय� ने शंकराचायर् के अद्वैत मत को लेकर 

अपनी रहस्यवाद� भावनाओं क� अ�भव्यिक्त क� है, �कन्तु इनका रहस्यवाद 

माधुयर् भाव से वेिष्टत है। इन संत क�वय� के �वरह म� लौ�कक दाम्पत्य 

भाव के सहारे आत्मा का शाश्वत क्रन्दन व्यक्त �कया गया है और यह 

�मलन सहज नह�ं है। 
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7. रू�ढ़य� और आडम्बर� का �वरोध- प्रायः सभी सन्त क�वय� ने रू�ढ़य�, 

�मथ्याडम्बर� तथा अन्ध�वश्वास� क� कटु आलोचना क� है। इन्ह�न े मू�त र् 

पूजा, धमर् के नाम पर क� जाने वाल� �हसा, तीथर्, व्रत, रोजा, नमाज, हज्ज 

आ�द �व�ध �वधान�, बाह्यआडम्बर�, जा�त-पा�त भेद आ�द का डटकर �वरोध 

�कया है। 
8. नार� के प्र�त दृिष्टकोण- संत क�वय� ने नार� को माया का प्रतीक माना 

है। उनके �वश्वासानुसार कनक और का�मनी ये दोन� दगुर्म घा�टयां ह�। 

कबीर का कहना है �क- 
 

नार� क� झाई परत, अन्धा होत भुजगं। 

     कबीरा �तनक� कौन ग�त, �नत नार� के संग। 

 
जहा ंइन्ह�ने नार� क� इतनी �नन्दा क� है वह� दसूर� और सती और  
प�तव्रता के आदशर् क� मुक्त कण्ठ से प्रशंसा क� है। कबीर ने कहा है- 
          
प�तव्रता कैसी भल�, काल� कु�चत वुरूप। 
प�तव्रता के रूप पर, बारो को�ट सरूप ।। 
 
9. लोक संग्रह क� भावना- इस वगर् के सभी क�व पा�रवा�रक जीवन व्यतीत 

करन ेवाले थे। नाथ पं�थय� क� भां�त योगी नह�ं थे। संत� ने आत्म शुद्�ध 

पर बहुत बल �दया है। जहा ंएक और संत लोग क�व और भिक्त आन्दोलन 

के उन्नायक ह�, वहा ंसमाज सुधारक भी। संत काव्य  
म� उस समय का समाज प्र�त�बिम्बत है। 
 

स्व -प्रग�त प�र�ण 
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1. भिक्त काल क� समय सीमा..... है।  

2. भिक्त काल को ......धाराओं म� बाटंा गया है।  

3. �हदं� सा�हत्य का ......स्वणर् युग कहलाता है।  

4. �नगुर्ण काव्य धारा के प्रमुख क�व .......है। 

  

10.6 सार सं�ेप 

हमन ेअपन े पाठ्यक्रमअंतगर्त भिक्त काल क� सामािजक, सांस्कृ�तक एवं 

राजनी�तक प�रिस्थ�तय� से भल� भाँ�त प�र�चत हो सक� गे। भिक्त काल के 

प्रमुख धाराओं को समझ सक� गे �नगुर्ण काव्य धारा एवं उनक� प्रमुख 

रचनाकार� के बारे म� जान सक� गे । भिक्त आंदोलन का प्रारंभ द��ण भारत 

के अलवर भक्त� क� परंपरा से हुआ । उ�र भारत क� राजनी�तक 

प�रिस्थ�तय� ने इस आंदोलन का प्रचार प्रसार म� महत्वपूणर् योगदान �कया। 

मुिस्लम शासको क� धमा�धता और इस्लाम के बलात ्  प्रचार एवं कूर 

धा�मर्क नी�त ने भी उ�र भारत म� �हदं ूजनता म� भिक्त भाव को दृढ़ता 

प्रदान क� । भिक्त आंदोलन प्राचीन भारतीय मनीषा �ान एव ंदशर्न क� एक  

ऐसी धारा है जो अत्यंत शिक्तशाल� एवं व्यापक  है । 

10.7 मुख्य शब्द  

सुधीगर्  - लंबा चौड़ा, अ�त �वस्ततृ 

भिक्तमय   - भिक्त से जुड़ा हुआ 

�नगुर्ण  - �नराकार 

10.8  स्व -प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र  

1. 1375 �व.से 1700 �व. तक 

2. दो 
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3. भिक्त काल 

4. कबीर 

10.9 संदभर् सूची 

1. यादव, R. (2023). प्राचीन काव्य और मध्यकाल�न काव्य: 
ऐ�तहा�सक दृिष्टकोण. जयपुर: �ानद�प प्रकाशन. 

2. शमार्, A. (2023). �हन्द� काव्य के इ�तहास म� मध्यकाल�न काव्य क� 
भू�मका. लखनऊ: संस्कृत प्रकाशन. 

3. वमार्, S. (2020). प्राचीन �हन्द� काव्य का इ�तहास. पटना: 
लोकभारती प्रकाशन. 

4. शुक्ला, P. (2021). मध्यकाल�न काव्य और उसक� परंपरा. �दल्ल�: 
वाणी प्रकाशन. 

5. �सहं, M. (2022). भारत म� काव्यशास्त्र का �वकास और मध्यकाल�न 
काव्य. भोपाल: सा�हत्य प्रकाशन. 

10.10 अभ्यास प्रश्न 

1. �हदं� सा�हत्य के भिक्त काल क� आ�वभार्व क� प�रिस्थ�त एवं पषृ्ठभू�म 

को स्पष्ट क�िजए।  

2. 'भिक्तकाल �हदं� सा�हत्य का स्वणर् युग है' इस कथन क� �ववेचना 

क�िजए।  

3. भिक्तकाल क� प्रमुख �वशेषताए ं�ल�खए ।  

4. भिक्तकाल को �कतनी धाराओं म� �वभािजत �कया गया है स्पष्ट 

क�िजए। 
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इकाई -11 

संत काव्य और उनका अवदान 
11.1 प्रस्तावना 

11.2 उद्देश्य 

11.3 संत शब्द का अथर् और पषृ्ठभू�म 

11.4 सन्त सा�हत्य क� प्रग�तशीलता का कारण 

11.5 संत काव्य क� प्रव�ृ�याँ (मान्यताय� अथवा �वशेषताय�) 

11.6 संत  काव्यधारा  म� कबीरदास का स्थान और महत्व 

11.7 संत रैदास का काव्य  

11.8 संत गुरूनानक और दाद ूका काव्य 

11.9 म�लक मोहम्मद जायसी का काव्य 

11.10 सार सं�ेप  

11.11 मुख्य शब्द  

11.12 स्व -प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र  

11.13 संदभर् सूची 

11.14 अभ्यास प्रश्न  

 

11.1 प्रस्तावना 

�हदं� सा�हत्य के इ�तहास के भिक्त काल के  संत काव्य के �वषय म� 

बताया गया है। संत� ने अपनी काव्य के माध्यम से �नगुर्ण �नराकार रूप 

क� उपासना पर बल �दया। 

इस इकाई म� हम संत सा�हत्य के उद्भव, �वशेषताये और उसक� प्रग�त 

शीलता पर �वचार कर�गे। संत काव्य क� प्रव�ृ�यां के बारे म� अवगत हो 
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सक� गे।  संत काव्य धारा म� संत कबीर  के सा�हत्य क� उपयो�गता को  हम 

समझ सक� गे। संत काव्य क�  परंपरा म� संत र�वदास ,संत गुरु नानक, संत 

दाद ूऔर म�लक मोहम्मद जायसी के काव्य को भल�-भां�त समझ पाएंगे। 

11. 2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य के इ�तहास के अंतगर्त हम संत सा�हत्य से प�रचय हो 

सक� गे।  

• अपन ेपाठ्यक्रमअंतगर्त संत काव्य के उद्भव एव ंउनक� �वशेषताओं 

से प�र�चत हो सक� गे ।  

• संत काव्य क� प्रव�ृ�यां के बारे म� जान सक� गे ।  

• संत काव्य धारा म� कबीर के स्थान को �नधार्�रत कर सक� गे ।  

• संत गुरुनानक ,दाद ू,र�वदास के काव्य स�दयर् का आस्वादन ले सक� गे 

11.3 संत शब्द का अथर् और पषृ्ठभू�म 
 

सन्त-काव्य का तात्पयर्- सन्त शब्द का संबंध प्रायः शान्त सन्त तथा 

आंग्ल भाषा के सेन्ट (Saint) आ�द �व�वध शब्द� से जोड़ा गया। 

व्युत्प�� क� दृिष्ट से वह संस्कृत क� 'अस '् धातु के वतर्मान कृदन्त 

रूप 'सत '् के बहुवचन रूप 'सन्तः' से �न�मर्त है। "ऋग्वेद म� 'सत '् का 

प्रयोग ब्रह्म के �लये (सम्भवतः उसक� �नत्य स�ा के बोध के �लये) 

हुआ एवं 'तै�र�य उप�नषद्' म� 'ब्रह्म�वद्' के �लए भी। बाद म� इसका 

प्रयोग (ब्रह्म�वद् के) अच्छे भाव और अच्छे कम� के �लये होने लगा 

और �फर तो सामान्य रूप से 'सत '् का अथर् 'अच्छा', 'असत '् का 'बुरा 

हो गया एकवचन 'सत '् के बदले जो उनका बहुवचन रूप 'सन्त' के �लए 
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उपयुक्त हुआ, वह �हन्द� के �लए कोई असाधारण बात नह�ं है।" जहाँ 

तक सम्बन्ध है, इस शब्द के अथर् का तो वह समय-समय पर नाना 

अथर् देता रहा है। एक अद्�वतीय परमतत्व (ऋग्वेद एवं तै�र�य 

उप�नषद), सदाचार� (महाभारत), प�वत्रात्मा, (भागवत), परोपकार� 

(भतृर्ह�र) बुद्�धमान और सदास द्�ववेक� (का�लदास), मायातीत 

महापुरुष (कबीर) आ�द इसके कुछ ऐसे ह� अथर् ह�। यहाँ तक �क 

मध्यकाल म� सन्त एवं भक्त परस्पर पयार्य थे यद्य�प "16 वीं-17 वीं 

शताब्द� म� नीची जा�तय� म� उत्पन्न होने वाले, ब्राह्मण, वेद तथा 

दशर�थ राम के प्र�त अनास्थाशील िजन 'भक्त�' को जनता सन्त कहती 

थी और गोस्वामी जी ने िजन्ह� �नरा गंवार, �ाना�भमानी, मूढ़ और 

पाखण्डी कहकर स्वीकार �कया, 19 वीं शताब्द� म� 'सन्त' उनका 

�वशेषण न रहकर सं�ा बन गया। इसी से, पा�रभा�षक-प्रच�लत अथर् 

म�, "सन्त शब्द का प्रयोग �कसी समय �वशेष रूप से �सफर्  उन भक्त� 

के �लये ह� होने लगा था जो �बठ्ठल या वारकार� सम्प्रदाय के प्रधान 

प्रचारक थे एवं िजनक� साधना �नगु र्ण भिक्त के आधार पर चलती थी। 

सन्त शब्द इनके �लए प्रायः रूढ़-सा हो गया था तथा कदा�चत ्अनेक 

बात� म� उन्ह�ं के समान होने के कारण उ�र� भारत के कबीर साहब 

एवं अन्य ऐसे लोग� का भी वह� नामकरण हो गया।" यूँ तो भारतीय 

परम्परा म� सन्त कई प्रकार के माने बताये गये ह� एवं ऋ�ष सन्तु, 

राजा सन्त, सुधारक और �ानी सन्त, देवको�ट के सन्त, साधारण वण� 

के सन्त, नार� सन्त तथा पशु-प�ी सन्ता�द। �फर भी, मध्यकाल�न 

�हन्द� काव्य के सन्दभर् म�, यह शब्द �ानाश्रयी अथवा �ानमाग� 

�नगु र्ण भक्त-क�वसमुदाय का सूचक है। इसी से, "सन्त शब्द आजकल 

अपनी पूवर्वत� उदा� अथर्-मयार्दा से �विच्छन्न होकर ऐसे �ानी भक्त� 

क� पा�रभा�षक (और साम्प्रदा�यक) सं�ा बन गया है, जो नीची 
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जा�तय� म� उत्पन्न हुए ह�, ब्राह्मण, वेद तथा सगुण ब्रह्म म� आस्था 

नह�ं रखते, जा�त-पाँ�त के बन्धन� को स्वीकार नह�ं करते ह� एवं आ�द 

सन्त, कबीर, कबीर के �कसी अनुयायी या कबीर जैसी कथनी-करनी 

वाले भक्त को अपना गुरु मानते ह� तथा उनके मत, र��त-नी�त, 

आचार-व्यवहार तथा साधना क� सीधी परम्परा म� पड़ते ह�।" इन्ह� क� 

काव्य-रचनाय� समग्रतः 'सन्त-काव्य' कह� जाती है। 

सन्त काव्य- पषृ्ठभू�म और परम्परा- भारत म� बहा के �नगु र्ण रूप क� 

उपासना तो प्राचीन काल म� ह� प्रारम्भ हो चुक� थी, पर कालक्रम से 

सवर्प्रथम महाराष्ट्र के �नगु र्ण क�वय� को 'सन्त' क� सं�ा द� गयी। 

�वठ्ठल या वारकर� सम्प्रदाय के साधक 'सन्त' ह� कहलाते थे। 

सम्भवतः उन्ह�ं के अनुकरण पर, आगे चलकर कबीरा�द को भी 'सन्त' 

और उनक� रचनाओं को 'सन्त काव्य' कहा जाने लगा जो कालान्तर म� 

रूढ़ ह� बन गया। यूँ, कबीर से पहले भी जयदेव, सधना, वेणी, 

नामदेव, �त्रलोचन, रामानन्द और सेना आ�द सन्त� के उल्लेख �मलते 

ह�। कबीर के समकाल तथा परवत�काल म� तो इनक� पूर� श्रृंखला ह� 

�मलती है। रैदास, पीपा, धन्ना, कमाल, धमर्दास, �सगा जी, दाद ,ू 

रज्जब, मलूकदास, सुन्दरदास, प्राणनाथ, धरनीदास, यार� साहब, बुल्ला, 

द�रया, दलूनदास, चरनदास, गुलाल, गर�बदास, पलटू भीखा और तुलसी 

साहब इसी सन्त-परम्परा के प्रमुख नाम है। साथ ह� साथ नानक, 

अंगद, अमरदास, रामदास अजुर्नदेव आ�द �सक्ख गुरु, जम्भनाथ का 

�बश्नोई सम्प्रदाय, बाबालाल� सम्प्रदाय, सा�दास, जसनाथी सम्प्रदाय, 

ह�रादासी सम्प्रदाय आ�द के क�वगुण भी इसी वगर् म� आते ह�। सच तो 

यह है �क सन्त तथा सन्त-मत न तो कोई सम्प्रदाय �वशेष है, न 

�निश्चत दशर्न। यह तो �व�वध क�वय� के सामान्य �वचार� से युक्त 

र�चत काव्य क� सामू�हक सं�ा है। �नःसन्देह इस प्रकार का काव्य 
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कालान्तर म�, उन्नीसवीं शताब्द� के प्रारम्भ तक रचा जाता रहा है। 

जहाँ तक प्रश्न है, इसके उदय का तो वास्तव म� यह पूवर्वत� नाथपंथ 

का ह� �वक�सत रूप था िजसम� समयानुसार शंकर का अद्वैतवाद, 

रामानुज का �व�शष्टाद्वैत, इस्लाम का एकेश्वरवाद, यो�गय� का 

यौ�गक साधना एवं सू�फय� का प्रेम-पीर आ�द को �मलाकर एक सवर्था 

नये रंग-रूप म� ग्रहण �कया गया था। 

सन्त-काव्य का वग�करण- सन्तकाव्य का वग�करण दो आधार� पर �कया 

जा सकता है- (1) शुद्ध दशर्न क� दृिष्ट से तथा (2) सन्त-क�वय� क� 

साधना-प्रणाल� क� दृिष्ट से। प्रथम के प्रमाण है-पूणर्तया अद्वैतवाद� सन्त 

क�व (यथा कबीर दाद,ू मलूकदास) जब�क दसूरे के भेदाभेदवाद� गुरूनानक । 

साधना-प्रणाल� से देख� तो एक तरफ सुन्दरदास जैसे पूणर् योग-साधक ह� तो 

दसूर� ओर दाद,ू नानक, रैदास ओर मलूकदासा�द आं�शक योगसाधक, िजनके 

यहाँ योग उल्लेख मात्र ह� है। 

11.4 सन्त सा�हत्य क� प्रग�तशीलता का कारण 
सन्त क�वय� का ल�य काव्य रचना नह�ं था। उनक� रचनाओं म� जन 

जन के �हत और उसके उ द्बोधन क� भावना सिन्न�हत है। सन्त 

सम्प्रदाय �वश्व सम्प्रदाय है और उसका धमर् �वश्व धमर् है। इस �वश्व 

धमर् का मूलाधार है हृदय क� प�वत्रता। संत� क� प्रग�तशील �वचार 

धारा का एक प्रमुख कारण यह है �क इस मत का प्रचार �नम्न वगर् के 

अ�श��त लोग� म� रहा। इन संत� ने अगर एक ओर गुरु, भिक्त, साधु-

संग, दया, �मा, सन्तोष आ�द का उपदेश �दया है तो दसूर� ओर वे 

कपट, माया, तषृ्णा, का�मनी, कांचन तीथर्, व्रत, मांसाहार, मू�त र् पूजा 

और अवतारवाद के �वरोधी थे। िजस युग म� संत मत के क�वय� क� 

सिृष्ट हुई वह अ�ान, अ�श�ा और अनै�तकता का युग था, संत� क� 

पीयूष व�षर्णी उपदेशमयी वाणी ने उनम� एक दृढ़ नै�तकता क� प्र�तष्ठा 
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क�। अपनी इसी प्रग�तशील �वचारधारा के कारण इस सम्प्रदाय ने धमर् 

का ऐसा स्वाभा�वक, �नश्छल, व्यवहा�रक तथा �वश्वासमय रूप जन 

भाषा म� उपिस्थत �कया जो �वश्वधमर् बन गया और अब भी जन 

जीवन म� पुनः जागरण का संदेश दे रहा है। इनक� वाणी म� जो उपदेश 

ह� वे केवल दशर्न का �वषय न होकर जीवनरस से ओत-प्रोत ह�। उनम� 

अनुभू�त, सौष्ठव और जीवन का अमर संदेश है। संत सा�हत्य क� 

प्रग�तशीलता का एक मुख्य कारण तत्काल�न प�रिस्थ�तयां थीं। 

मुसलमानी संस्कृ�त के प्रभाव से �हन्द ूजा�त के �नम्न वगर् म� नवीन 

जागृ�त आई। उन्ह�ने देखा �क मुसलमान� म� जां�त-पां�त तथा छुआछूत 

का कोई भेद नह�ं है। सहधम� होने के कारण वे सब समान ह�। इस 

िस्थ�त को देखकर संत� ने रू�ढ़वाद एवं �मथ्याडम्बर का �वरोध करना 

शुरू कर �दया। 'जा�त-पां�त न पूछे न�ह कोई, ह�र को भजै सो ह�र का 

होई' के अनुसार उनके मत म� जा�त-पां�त का कोई महत्व नह�ं था। 

संत लोग साधारण धमर् तो मानते थे, �कन्तु साम्प्रदा�यकता या 

वणार्श्रम सम्बन्धी �वशेष धमर् के प� म� न थे। संत� ने वणार्श्रम 

व्यवस्था का समूल नाश करना चाहा। चाहे संस्कृ�त क� दृिष्ट से यह 

हेय हो �कन्तु तत्काल�न प�रिस्थ�त के कारण यह आवश्यकता उत्पन्न 

हो गई थी। उन्ह�ने ह�न वष� को उच्च वग� के स्तर पर लाने क� चेष्टा 

क�। संत� ने िजस साधारण धमर् को स्वीकार �कया है, वह एक प्रकार 

से शुद्ध मानव धमर् ह� है। 

इस प्रकार हम देखते ह� �क मुसलमान एकेश्वरवाद�, पैगम्बर धमर् का 

मू�त र् खण्डन और एकेश्वरवाद� और �हन्द ूमुिस्लम �भन्न संस्कृ�तय� के 

संघषर् के कारण जो �वषम प�रिस्थ�तयां उत्पन्न हो गई थी, उनका 

प्रभाव सन्तमत पर स्पष्ट है। वास्तव म� �नगु र्ण सन्त काव्य धारा 

अपने समय का पूरा प्र�त�न�धत्व करती है।  
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11.5 संत काव्य क� प्रव�ृ�याँ (मान्यताय� अथवा �वशेषताय�) 

 

(अ) भावप� सम्बन्धी- 
�नगु र्ण क� उपासना- सभी सन्त क�व �नगु र्ण के उपासक ह�। उनका 

ब्रह्म अ�वगत ् है। उसका न तो कोई रूपाकार है एवं न �निश्चत 

आकृ�त। वह तो अनुपम, सवर्व्यापक, सवर्शिक्तमान ्और सवर्सुलभ है। 

घट-घट म� बसता है तथा बाहोिन्द्रय� से परे है। स्वयं सन्तक�व कबीर 

के शब्द� मे- 

'जाके मुख माथा नह�ं, नाह�ं रूप कुरूप। 

पहुप बास से पातरा, ऐसा त� अनूप ।।' 

इसी �नगु र्णोपासना के कारण वे सगुण का �वरोध करते ह� तथा 

तक�धार पर उसक� �नस्सारता प्रकट करते ह�; यथा- 

'लोका तुम ज कहत हौ नन्द कौ, नन्दन नन्द धू काकौ रे। 

धर�न अकास दोउ न�हं होते, तब यह नन्द कहाँ धौ रे ।' 

समन्वयपरक एकेश्वरवाद क� स्थापना- सन्त क�व जीवन के सभी �ेत्र� 

म� समन्यवाद� ह�। �नःसन्देह धमर् तथा दशर्न भी इसका अपवाद नह�ं 

है। यह� कारण है �क, मुंडे-मुंडे म�त�भर्न्नः' म� यक�न न कर ये ईश्वर 

के एक सामान्य, सहज-सुलभ रूप को ह� मानते ह�। कबीर म� यह बात 

और भी अ�धक रूप-मात्रा म� �मलती है। वे तो सगुण-�नगु र्ण को भी 

एक ह� मानते ह�- "गुण म� �नगु र्ण, �नगु र्ण म� गुण, बा�र छाँ�ड क्यूं 

ब�हये।" 

एकेश्वरवाद मूलतः �नगु र्ण वैष्णव �वचारधारा है। इसके अनुसार ब्रह्म 

एक ह� है, जो ल�ला म� भरकर 'स्व-�वस्तार' करता है। माया-बाधा से 

ह� वह �भन्न प्रतीत होता है। यह माया-बाधा अ�ान क� देन है तथा 
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इसको गुरु-�ान से दरू �कया जा सकता है। कबीर इसी एकेश्वरवाद क� 

स्थापना करते ह�। 

रहस्यवाद- सन्त क�वय� ने स्थान-स्थान पर अपनी उिक्तय� को 

रहस्यमय रूप म� प्रकट �कया है। फलतः उनक� उिक्तयाँ अस्पष्ट, 

अटपट� तथा गूढ़-गहन बन गई। कबीर क� उलटवा�सय� म� ये सभी 

बात� उपलब्ध ह�। इसके अ�त�रत रहस्यवाद क� अन्य िस्थ�तय� और रूप 

भी इनम� भरपूर मात्रा म� �मलते ह�। कहा तो यहाँ तक गया है �क 

"रहस्यवाद� क�वय� म� कबीर का आसन सबसे ऊँचा है। शुद्ध रहस्यवाद 

केवल उन्ह� का है।" यहाँ पर दृष्टव्य बात यह भी है �क कबीर क� 

रहस्यवाद� उिक्तयाँ केवल शुष्क और बौद्�धक मात्र नह�ं है वरन ्इनम� 

तो सू�फय� के 'प्रेम' तथा वैष्णव� क� भिक्त के साथ-साथ 

काव्यात्मकता भी पूर�-पूर� मात्रा म� है। इन गुण� ने �नःसन्देह कबीर�य 

रहस्यवाद को 'मौ�लक' बना �दया है। 'फलतः कबीर का रहस्य�दव 

भारतीय अद्वैतवाद तथा इस्लामी सूफ�वाद क� संगमस्थल� होने पर भी 

इनसे वा�शष्ट है।" 

उभयप�ी श्रृंगार- श्रृंगार का मूल भाव है 'र�त' (प्रेम) तथा उभय प� 

है-संयोग एवं �वयोग । ध्यान द� तो "प्रेम क� व्यंजना का तीव्रतम ्रूप 

प�त-पत्नी-सम्बन्ध म� ह� होता है। कारण प�त-पत्नी म� अन्तराल नह�ं 

रहता। सन्त� ने इसी कारण अपनी प्रेमासिक्त, राम को प�त तथा स्वयं 

को उनक� पत्नी मानकर, व्यक्त क� है।" इन्ह�ने वैष्णव� तथा सू�फय� 

से उनका दाम्पत्य श्रृंगार ग्रहण �कया एवं उसके दोन� प�� का �वशद 

�चत्रण �कया। यह� कारण है �क इनके यहाँ संयोग और �वयोग दोन� 

के बड़े मा�मर्क और �व�वध अवस्थाओं से युक्त �चत्र �मलते ह�। 

सामािजक अन्याय का �वरोध- मध्यकाल के अ�धकतर सन्त क�व 

समाज के �नम्न वगर् से संबं�धत थे। उन्ह�ने अपने जीवन म� 
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सामािजक �वषमता तथा तज�नत अन्याय� को देखा, भोगा था। अतएव 

उनम� इसके प्र�त �वरोध-भावना होनी स्वाभा�वक ह� थी। प्रारम्भ म�, 

�वशेषतः महाराष्ट्र� सन्त� म�, �वरोध का यह स्वर सरल सहज था, पर 

कबीर म� आकर तो यह आक्रोशमय एवं कटुतर तक बन गया। 

�नःसन्देह इसका एक कारण क�व क� �नभ�कता एवं अखण्डता भी थी। 

कबीर ने अपने समकाल�न समाज और उसके �व�वध प�� पर कटु-

तीखे प्रहार �कये ह�। सच तो यह है �क उनक� उन व्यंगोिक्तय� ने 

उनको सुधारक तथा युग-नेता तक बना �दया है। "सच पूछा जाये तो 

आज तक �हन्द� म� ऐसा जबदर्स्त व्यंग्य लेखक पैदा ह� नह�ं हुआ।" 

बाह्याडम्बर� का �वरोध- संत क�वय� ने अपने युगीन समाज को आँख� 

खोल कर देखा एवं उसके सच्चे रूप को जनता के सामने जैसे का तैसा 

रखा भी था। कबीर �नःसन्देह इस दृिष्ट से भी अग्रणी क�व ह�। उन्ह�ने 

�हन्द ूतथा मुसलमान दोन� म� प्रच�लत धा�मर्क-सामािजक आडम्बर� के 

ढोल क� पोल खोल� है। शैव हो या शाक्त, ब्राह्मण हो या मुल्ला, मुंड 

मुंडाने वाला साधु हो या माला फेरने वाला पिण्डत, सभी के पाखण्डी 

रूप कबीर ने उजागर �कये है। इसी तरह मू�त र्-पूजा, माला, छापा-

�तलक, तीथार्टन, वेद-शास्त्र, कुरा-पुरान, मक्का-मद�ना, रोजा-नमाज, न 

जाने �कतने आडम्बर� का �वरोधपरक मजाक उड़ाया है, न जाने �कतनी 

र��त-परम्पराओं का उन्मूलन �कया है कबीर ने। सच म� तो उन्ह�ने 

तत्काल�न समाज म� प्रच�लत समस्त अन्ध�वश्वास�, रू�ढ़य� एवं �मथ्या 

�सद्धान्त� द्वारा प्रचा�रत सामािजक �वषमताओं का मूलोच्छेद करने 

का बीड़ा उठाया और �नमर्मतापूवर्क सभी पर प्रहार �कया।" 

लोक-कल्याण क� भावना- ये सन्त क�व मात्र �वरोधी नह�ं ह�। गहराई 

म� झांक�  तो उनके व्यंग्य-�वरोध का मूलोद्देश्य लोक-कल्याण करना 

तथा सच्ची मानवता क� प्र�तष्ठा करना है। वे तो सबको 'ह�र का 
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बन्दा' मानते ह� एवं जाग�ृत के �लये समझाते ह�। ये क�व लोक-

कल्याण भी बाह्याडम्बर� से नह�ं, 'मन क� प�वत्रता' से मानते ह�। 

नार�-�वरोध- सन्त क�व मूलतः नार� के नह�ं बिल्क उसके 'का�मनी' 

रूप के �वरोधी ह�। �नःसन्देह इसका सबसे बड़ा कारण तत्काल�न समाज 

म� नार� के इसी भोग्या रूप क� प्रधानता का होना है। कबीरा�द ने नार� 

को प्रायः इसी रूप म� ग्रहण �कया है, यद्य�प 'सती' को अंग और 

प�तव्रता �नहकरमी को 'अंग' एवं दाम्पत्यमूलक प्रतीक� वाले पद� 

(गीत�) म� उन्ह�ने नार� क� प्रशंसा भी क� है। माया को का�मनी रूप 

प्रदान कर कबीर भी, अन्य सन्त� क� भाँ�त, नार� को त्याज्य बताते 

ह�। उनके मतानुसार, नार� नरक का द्वार, अवगुण� क� जन्मदाता, 

मो�हनी, ठ�गनी, �वषैल�, भुजं�गनी आ�द न जाने क्या-क्या है। 

गुरु-म�हमा का गान- सन्त-काव्य म� गुरु वह शिक्त मानी गयी है, जो 

साधक-भक्त क� अ�ानता को दरू करके उसको सच्चा �ान प्रदान 

करती है। सू�फय� क� भाँ�त यह गुरु अनुपम, अत्य�धक पूज्य, ब्रह्म-

�ान प्रदाता और माया�द �वकार� से दरू करने वाला है। इसी से ये 

क�व गुरु को न केवल इन गुण� से युक्त मानते ह�, बिल्क उसको ब्रह्म 

के समक� रख उसका आदर भी करते ह�। 

(ब) कलाप� सम्बन्धी 
सरल �म�श्रत भाषा उस काल म� भी संस्कृत यद्य�प सारे भारत म� 

व्याप्त थी, पर वह प्रायः �वद्वत ् वगर् तक �समट कर रह गयी थी। 

दसूर� तरफ, जनसमाज के अ�धका�धक �नकट रहने वाला और 

�वशेषकर अपने काव्योपदेश� से उसी को �झझंोरने वाला क�व वगर् 

प्रान्तीय या लोकसभाओं क� अलख जगा रहा था। काव्य क� र��त-नी�त 

तक क� उपे�ा कर देने म� इसको आप�� नह�ं थी। �नःसन्देह इनम� 

सवार्�धक अग्रणी रहे थे-सन्त क�व, �वशेषतः कबीर। सोच� तो, इन 
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'म�स कागद छुओ नह�ं' वाले सन्त-क�वय� के �लए यह स्वाभा�वक भी 

था। उन्मुक्त भाव से रचे गये जन-काव्य के �लए �नयमबद्ध-शुद्ध 

भाषा लाभप्रद नह�ं थी और न ह� ये क�व (एकमात्र सुन्दरदास को 

छोड़कर) काव्यशस्त्र �ाता थे। ये तो �नम्न वगर् से आये थे, उसी से 

संबं�धत थे। स्वयं का इनका घुमक्कड़पन (देशाटन) और अलग-अलग 

स्थान� से संबं�धत इनका अनुयायी समुदाय भी इसी प्रव�ृ� को बढ़ाने 

म� सहायक था। समग्रतः इन्ह�ने 'सुधुक्कड़ी' या '�खचड़ी' कह� जाने 

वाल�, �कन्तु एकदम सवर्सुलभ, सवर्सरल भाषा को ह� अपनाया और 

कबीर के शब्द� म�, यह� माना �क 

"संस�करत है कूप-जल, भाखा बहता नीर। 

जब चाहो तब ह� डुबौ, सीतल होय सर�र ।।" 

से तो सीधी बात सीधे तर�के से कहने के कायल थे तथा उसूलन 

क�थत अथवा सवर्साधारण के रोजमरार् क� बोलचाल क� भाषा म� ह� 

अपना सन्देश रखने के प�पाती भी थे, यद्य�प इसी के फलस्वरूप ये 

प्रान्तीयता के भाषा-रंग से भी बच नह�ं सके। नानक म� पंजाबीपना 

तथा कबीर म� बनारसीपना क� भरमार इसी का प्रमाण है। साथ ह�, 

इनक� काव्य-भाषा का एक रूप िस्थर कर पाना भी मुिश्कल बन गया 

है, यथा कबीर क� भाषा, िजसको स्वयं कबीर ने 'पुरवी' �कन्तु दसूर� 

ने 'बनारस-�मजार्पुर-गोरखपुर क� बोल�, भोजपुर� का ह� एक रूप, 

'राजस्थानी-पंजाबी �म�श्रत खड़ी बोल� या सधुक्कड़ी', 'संध्या भाषा', 

'अवधी तथा ब्रज के समीप' आ�द न जाने क्या क्या कहा एवं माना। 

समग्रतः �मश्रणप्रधान होने से इसको '�म�श्रत भाषा' ह� माना जा सकता 

है। 

प्रतीक योजना- सन्त-काव्य के प्रतीक मुख्यतः बौद्ध तथा नाथ-

सम्प्रदाय� से या �फर सीधे-सीधे जन-जीवन के �लए गये ह�। मुख्यतः 



1MAHIN1: प्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका इ�तहास-1            DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.) 

Page 324 of 362 

 

ये चार प्रकार के ह�- (1) पा�रभा�षक (यथा गगन गुफा, गगन मंडल, 

चन्द्र, सूयर्, सरस्वती, गंगा-यमुना, बा�धन, पाताल� आ�द), (2) 

संख्यावाचक शब्द� से युक्त (यथा दईु पाठ, �त्रकुट�, तीन गाउ, चार 

चोर, अष्ट कमल, दशम ्द्वारा�द), (3) अन्योिक्त परक (यथा चौराहा, 

बालम, चद�रया, गांव, दलु�हन, भरतार आ�द) तथा (4) उलटबांसी वाले 

प्रतीक (यथा मछल�, मृग, सपर्, कंुआ, खरगोश आ�द)। उिक्त-वै�च�य 

तथा भाव-वदृ्�ध इनक� अपनी �व�शष्टताएं ह�। 

छन्द तथा अलंकार- सन्त क�व न तो काव्यशास्त्र के अध्येता थे एवं 

काव्यशास्त्रीय �नयम� 

से बद्ध होकर काव्य-सजृन करना इनका ल�य था। 'काव्यगत' तो 

इनके यहाँ बाइ-प्रौडक्ट है अथार्त ्अपने-आप बन जाने वाला। फलस्वरूप 

छन्द-अलकार� के �नयमबद्ध रूप या पां�डत्य प्रदशर्न करने वाल� 

चमत्का�रता इन क�वय� म� नह�ं �मलती। �फर भी छन्द-अलंकार दोन� 

ह� इनके मध्य म� पयार्प्त मात्रा म� �मलते ह�, �कन्तु �सफर्  साधन रूप 

म�। साखी (दोहा) और सबद (गीत या पद) इनके �प्रय छन्द ह� यद्य�प 

चौपाई, क�व�ा�द भी �मल जाते ह�। सुन्दरदास तो 'सवैये के बादशाह' 

माने गये। जहाँ तक प्रश्न है-अलंकार� का तो मुख्यतः यहाँ रूपक, 

उपमा, दृष्टान्त, उत्प्रे�ा, श्लेष तथा अनुप्रासा�द बहुप्रच�लत अलंकार ह� 

प्रयुक्त हुए ह�। 

युगबोध- सन्त-काव्य का मूल दृष्ट है-युग-चेतना को जागृत करके 

युगबोध का संदेश देना। वास्तव म�, 'अपने समय के सजग प्रहर�' ये ह� 

थे। इन्ह�ने अपने युग को आँख खोलकर देखा ह� नह�ं उसक� कटुता, 

�वषमताओं, �वसंग�तय� तथा आडम्बरा�द का डटकर, �नभ�कतापूवर्क, 

�वरोध भी �कया। साथ ह� साथ मानवता-मात्र का सन्देश भी �दया। 

सच तो यह है �क इनसे अ�धक स्पष्टवक्ता, क्रां�तदशीं, समाज सुधारक 
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एवं �नभ�क क�व अन्य �कसी भी वगर् सम्प्रदाय म� नह�ं �मलते। कबीर 

इसका सव� �म प्रमाण ह�। 

 

11.6   संत  काव्यधारा  म� कबीरदास का स्थान और महत्व 
 

कबीर के काव्य सजृन का उद्देश्य भव्य क�वता करना नह�ं वरन  ्

अपनी अनुभू�तय� का शब्दांकन करना था। वह मूलतः सन्त थे और 

उन्ह�ने आध्याित्मक साधना हेतु हो वाणी का माध्यम ग्रहण �कया। 

उनक� आध्याित्मक साधना एक और तो अगोचर, अगम्य, परब्रह्म से 

सा�ात्कार को संकिल्पत है व दसूर� और इसी आध्याित्मक साधना ने 

अद्वेतवाद के व्यावहा�रक रूप से समाज म� व्याप्त कदाचार व 

कुर��तय� को समूल नष्ट करने का �नश्चय �कया। आचायर् हजार�प्रसाद 

द्�ववेद� का अ�भमत है 'कबीर ने कभी काव्य �लखने क� प्र�त�ा नह�ं 

क�, तथा�प उनके आध्याित्मक रस क� नगर� से छलके हुए रस से 

काव्य क� कटोर� म� रस इकट्ठा नह�ं हुआ था।' 

कबीर के काव्य म� पौरुष सहज ह� झलकता है। ऐसे �हन्द ूक�व �बरले 

ह�, जो अपने संकल्प, अनुभू�त के प्र�त �नष्ठा भाव रखते ह�। कबीर 

�हन्द� काव्य के वह सूत्रधार थे िजन्ह�ने क�वता को आम िजन्दगी का 

दपर्ण बनाया तथा समाज और धमर् को अपने वण्यर् �वषय का केन्द्र 

�बन्द ुचुना। 

समी�ा क� दृिष्ट से उनके काव्य को तीन भाग� म� �वभक्त �कया जा 

सकता है साखी, पद व रमैनी िजनका वण्यर् �वषय समाज ह� है। 

युगदृष्टा कबीर के काव्य म� वेदान्त, प्रेमसाधना, संसार क� नश्वरता, 

माया क� प्रबलता, हृदय क� शु�चता, धा�मर्क आडम्बर� का �वरोध व 

साम्प्रदा�यक एकता का प्र�तपादन रहा है। डा. रामकुमार वमार् ने उनके 
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काव्य सजृन के मन्तव्य को इस प्रकार उ द्घा�टत �कया है 'इन ग्रन्थ� 

का वण्यर् �वषय प्रायः एक ह� है वह है �ानोपदेश । कुछ प�रवतर्न कर 

वह� �वषय प्रत्येक ग्रन्थ म� प्र�तपा�दत �कया गया है। �वस्तार म� उनके 

वण्यर् �वषय यह है योगाभ्यास, भक्त क� �दनचयार्, सत्य वचन, �वनय 

और प्राथर्ना, आरती उतारने क� र��त, नाम म�हमा, सन्त� का वणर्न, 

सत्यरूप �नरूपण, माया �वषयक �सद्धान्त, गुरु म�हमा, सत्संग�त 

आ�द। ये �वषय वह� है िजनके द्वारा घूम �फरकर �नगु र्ण ईश्वर का 

�नरूपण हो जाता है। अनेक स्थल� पर �सद्धान्त और �वचार� म� 

आवतर्न भी हो जाता है।' 

बौद्�धकता क� प्रधानता- कबीर का काव्य असाधारण है। उनका समूचा 

जीवन सांसा�रक 

व�ृ�य� तथा सामािजक बुराइय� को दरू करने म� गया। उनका काव्य 

सायुक्त व मौ�लकता से प�रपूणर् है। उन्ह�ने क�वता �लखने के �लए 

मात्र शब्द� का चयन नह�ं �कया, बिल्क उन शब्द� का �चन्तन व 

मन्थन �कया। तत्पश्चात ्उसे अपने काव्य म� प्रयुक्त �कया। इस प्रकार 

उनका काव्य भावुकता से परे बुद्�ध तत्व क� प्रधानता �लए है। 

भाव प� - कबीर के सा�हत्य म� रसानुभू�त अद्भुत है। उपदेशात्मक 

सूिक्तयां व हठ योग सम्बन्धी क�वताओं के अ�त�रक्त उनका काव्य 

पूणर् रस�सक्त है। उनक� क�वता म� शान्त, अद्भुत व श्रृंगार रस� क� 

�त्रवेणी �मलती है। अपने मान�सक �वकार� से संघषर् सम्बन्धी काव्य 

को वह शान्त रस से आप्ल�वत करते ह�। उनके काव्य म� भावप� भी 

�ान तत्व क� भां�त �वद्यमान है। आध्याित्मक �वचार� को अपने 

काव्य का �वषय बनाकर उसे सरलता व सहजता से लोकमात्र म� प्रस्तुत 

कर कबीर ने सह� अथ� म� काव्य क� आत्मा को पहचाना है। उनके 

काव्य म� भिक्त भाव� क� प्रचुरता है। उन्ह�ने आत्मा-परमात्मा समान 
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अदृश्य पदाथ� को प्रतीक व उपयुक्त उपमान� के द्वारा सादृश्य के रूप 

म� �च�त्रत �कया है। आत्मा को प्रेयसी व परमात्मा को प्रेमी मानकर 

वह सरस काव्यवषर्ण करते ह�। 

कबीर ने संयोग व �वयोग का सशक्त �चत्रण कर अपनी पटुता का 

प�रचय �दया है। उनके आध्याित्मक संयोग व �वयोग के �चत्र� क� 

तुलना म� अन्य क�व सफलता के सोपान तक पहुंचने म� असमथर् रहे 

ह�। इस सन्दभर् म� एक �वद्वान समी�क का मत प्रासं�गक है 'कबीर 

क� क�वता म� तो भावना नृत्य करती है और उसी से रस प्रवाह होता 

है। कबीर क� रहस्यमयी क�वताओं म� जो रस क� धारा बहती है, वह 

आत्मा क� कामना और वासना के �ेत्र से बाहर �नकालकर �नवार्ण के 

परमानन्द क� िस्थ�त को प्राप्त कराने म� समथर् होती है। इस िस्थ�त 

को प्राप्त करके क�व स्वयं प्रेम रस का पान करता है और बहा के रंग 

म� रंगकर मतवाला हो जाता है। कबीर क� रचनाओं म� इस रस क� न 

जाने �कतनी शीतल धाराएं बहती हुई �मलती ह�, िजनम� स्नान करके 

सहृदय पाठक जीवन क� वास्त�वक शािन्त को प्राप्त कर सकता है।' 

रसानुभू�त - रस क� दृिष्ट से कबीर के काव्य म� मुख्यतः तीन रसो 

यथा श्रृंगार, अद्भुत एवं शान्त का समावेश है �कन्तु प्रधानता श्रृंगार 

क� है। उनका भिक्त व आध्याित्मक सा�हत्य �प्रय और �प्रयतम क� 

अटूट कड़ी है जो आत्मा परमात्मा क� प्रतीक है। कबीर ने अपने काव्य 

का सजृन रस �सद्धान्त के अनुसार �कया, काव्यशास्त्रीय परम्परा के 

अनुसार नह�ं �कया, �फर भी श्रृंगार उनके काव्य म� प्रभावी रूप से 

उभरकर आया है। 

(अ) श्रृंगार रस- कबीर ने दाम्पत्य प्रेम के माध्यम से ब्रह्म का 

रहस्यवाद� �चत्रण �कया है। उनके पद� म� श्रृंगार के दोन� प��, संयोग 

व �वयोग का वणर्न समान रूप से प्र�त�बिम्बत होता है। 
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(ब) अद्भुत रस - स्थायी रूप से �वस्मय िजन उिक्तय� म� �वद्यमान 

होता है वे आश्चयार्नुभू�त होती ह�। यह उलटबां�सयां अ�धकांश अद्भुत 

रस से अ�भ�सक्त ह�। उन्ह�ने अद्भुत रस म� अलौ�कक व अदृश्य का 

सजीव वणर्न कर इस रस को प्रचुरता से अपने काव्य म� �वस्तीणर् 

�कया है। 

(स) शान्त रस- भिक्त भावना से प्रे�रत कबीर क� क�वता म� शान्त रस 

का प्राधान्य है। जीवन के �व�भन्न आयाम� को उजागर कर मानवीय 

संवेदनाओं क� सहज प्रस्तु�त म� शान्त रस का वणर्न हुआ है। इस रस 

म� उन्ह�ने, सामािजक कुर��तय� पर प्रहार, सत्य क� अवधारणा का 

प्र�तपादन, जीवन के �व�भन्न पहलुओं पर दृिष्टपात �कया है। 

अलंकार सौन्दयर्- कबीर के काव्य म� अनायास ह� बहुलता म� अलंकार� 

का समावेश है। कबीर के काव्य म� उपमा, रूपक� क� तो प्रचुरता है ह�, 

साथ ह� अन्योिक्त, लोकोिक्त, सांगरूपक, दृष्टान्त, उत्प्रे�ा आ�द 

अलंकार भी दृष्टव्य ह�। यमक, श्लेष, अनुप्रास अलंकार� क� भी आवृ�� 

उनके काव्य को सौन्दयर् प्रदान करती है। 

कबीरदास ने अपन ेकाव्य म� अलंकार� का सहज ह� प्रयोग �कया है। काव्य 

प्र�तभासम्पन्न होने के उपरान्त भी कबीर के जीवन का ल�य क�वता करना 

नह�ं, बिल्क इसके माध्यम से साधना, भिक्त भावना का प्रचार-प्रसार व 

सामािजक कूप-मण्डूकता पर प्रहार करना रहा। 

प्रतीक �वधान- काव्य म� सौन्दयर् क� दृिष्ट से प्रतीक योजना का अपना 

�वशेष महत्व है। प्रतीक का शािब्दक अथर् �नशान, अंग, पता व अवयव 

है। प्रतीक के द्वारा जो मूलतः अप्रस्तुत है, हम प्रस्तुत के द्वारा 

उसके गुण-धमर् का स्मरण करते ह�। मानव जीवन प्रतीक� से 

आप्ला�वत है। कुच प्रतीक सावर्भौ�मक होते ह�, जैसे श्वेत रंग प�वत्रता 

का एवं �सह पौरुष का प्रतीक है। 
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कबीर क� अनुभू�तयां आध्याित्मक रंग� से सराबोर ह�। अपने �वचार� 

को बोधगम्य बनाने के �लए उन्ह� अ�धक प्रतीक� का आलम्बन करना 

पड़ा है। प्रतीक शैल� वस्तुतः कबीर-काव्य क� प्रमुख शैल� कह� जा 

सकती है। उनके काव्य म� कुछ प्रतीक तो �व�चत्र ह� िजनका 

प्रतीकात्मक अथर् खोजना क�ठन है। इन प्रतीक� का आद्याित्मक अथर् 

जाने �बना उनके काव्य को समझना सरल नह�ं है। उनके द्वारा प्रस्तुत 

प्रतीक� के उदाहरण इस प्रकार ह�।  

1. दाम्पत्य प्रतीक - 

दलु�हनी गाबहुं मंगलाचार । 

लाल� मेरे लाल क�, िजत देख��तत लाल।  

लाल� देख�न म� चल�, म� भी हो गयी लाल ।। 

 

पा�रभा�षक प्रतीक - 

 

गंगतीर मोर� खेती बार�, जमुनातीर ख�रहाना।  

सात� �बरवी मोरे वीपज�, पांचू मोर �कसाना ।। 

 

आकासे मुख औधं� कुवां, पाताले प�नहा�र । 

ताकां पा�ण को हंसा पीवै, �बरला आ�द �वचा�र ।। 

 

उलटबां�सयां- कबीर के काव्य म� उलटबांसी पद्ध�त उल्लेखनीय है। 

इनम� लोक-�वपर�त बात� कह� गई ह�। ऊपर� अथर् बोध होने पर इन 

लोक �वरुद्ध बात� क� प्रस्तु�त से श्रोता अथवा पाठक को आश्चयर् होता 

है। ले�कन इन प्रतीक� के आध्याित्मक अथ� का जब उद् घाटन होता है 

तब हम� यह असंगत अथवा �वरोधमूलक प्रतीत नह�ं होती। कबीर के 
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काव्य म� अलंकार प्रधान उलटबांसी, प्रतीक प्रधान उलटबांसी व अद्भुत 

रस प्रधान उलटबांसी के �दग्दशर्न मुख्यतः होते ह�। 

छन्द - कबीर ने अपने काव्य म� मुख्य रूप से मुक्तक� का ह� प्रयोग 

�कया है। उन्ह�ने छन्द� म� दोहा, चौपाई का प्रयोग �कया है। सा�खयां 

दोहा छन्द म� ह� और रमैनी म� कुछ चौपाइय� के पश्चात ्एक दोहा है। 

इसी क्रम म� रमैनी का सजृन �कया है। 

भाषा- कबीर क� भाषा म� राजस्थानी, गुजराती, पंजाबी आ�द भाषाओं 

का �मश्रण है। उनक� भाषा को साधुक्कड़ी भी कहा जाता है िजसम� 

�बना व्य�तक्रम के �व�भन्न भाषाओं के शब्द� का प्रयोग हुआ है। कबीर 

क� भाषा के सम्बन्ध म� डा. सुनी�तकुमार चटज� का कथन उल्लेखनीय 

है- 

'कबीर यद्य�प भोजपुर� �ेत्र के �नवासी थे, �कन्तु तात्काल�न 

�हन्दसु्तानी क�वय� क� तरह उन्ह�ने बजभाषा तथा कभी-कभी अवधी 

का भी प्रयोग �कया। उनक� ब्रजभाषा म� भी कभी-कभी पूव� (भोजपुर�) 

रूप झलक आता है, �कन्तु जब वे अपनी भोजपुर� बोल� म� �लखते ह� 

जो ब्रजभाषा तथा अन्य भाषाओं के तत्व प्रायः �दखाई पड़ते ह�। 

आचायर् श्यामसुन्दरदास का मत है �क 'कबीर क� भाषा का �नणर्य 

करना टेढ़� खीर है क्य��क वह �खचड़ी है। खड़ी, बज, पंजाबी, 

राजस्थानी, अरबी, फारसी, आ�द अनेक भाषाओं का पुट उनक� उिक्तय� 

पर चढ़ा है।' 

�व�भन्न �वद्वान� क� सम्म�त से कबीर क� भाषा के सम्बन्ध म� यह 

�वशेषताए ंउभरकर आती 

 

1. कबीर क� बोल� का प्रमुख आधार पूव� बोल� (भोजपुर� व अवधी) है। 

2. कबीर क� भाषा पर खड़ी एवं बजभाषा का अ�धक प्रभाव है। 
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3. कबीर क� भाषा म� राजस्थानी एवं पंजाबी भाषा के शब्द� का भी प्रचुरता 

से प्रयोग हुआ है। 

4. कबीर क� भाषा साधुक्कड़ी मानी जाती है। िजसे पंचमेल �खचड़ी क� सं�ा 

द� जाती है। उसे �कसी एक भाषा क� प�र�ध म� नह�ं बांधा जा सकता। 

5. उनके द्वारा प्रयकु्त भाषा का रूप अ�धकांशतः �वषय व भाव के अनुकूल 

है। 

सा�हत्य म� स्थान- कबीर का प्रमुख ध्येय क�वता कराना नह�ं, वरन ्अपनी 

आत्मानुभू�तय� का प्रचार प्रसार कर मानव को संय�मत रास्त ेका अनुसरण 

कराना था। भाषागत दोष होन े के उपरातं भी कबीर का �हन्द� सा�हत्य म� 

उच्च स्थान है। इन्ह�न ेपहल� बार क�वता को धरातल से जोड़ा व आम-

आदमी एवं क�वता का परस्पर तादात्म्य स्था�पत �कया। कबीर का सा�हत्य 

वस्तुतः उच्च नै�तक आदश� का प्र�तस्थापक है। उनका जीवन और 

काव्यादशर् समान रहे। वह समरसता व मानवता के पुजार� ह�। �हन्द� 

सा�हत्य म� कबीर मात्र क�व न होकर एक लोकनायक के रूप म� अवत�रत 

हुए है जो समाज क� सड़ी गल� प्रथाओं का समूल नाश करके इस धरा को 

स्वगर् बनाने का उद्यम करते ह�। �नगुर्ण भिक्तधारा के शे्रष्ठ क�व कबीर 

काव्य म� आध्याित्मक प्रभाव के प्रवतर्क ह�। उनक� वाणी म� कला प� का 

अभाव होते हुए भी भावगत सरलता है। आधु�नक प�रपे्र�य म� कबीर �हन्द� 

जगत का वह व्यिक्तत्व है जो समता, �वश्वबन्धुत्व व सामािजक न्याय का 

अनुयायी है। 

 

11.7 संत रैदास का काव्य 

रैदास, कबीर-परंपरा के संत ह�। उनका जन्म भी बनारस म� ह� हुआ था-

कबीर क� जन्मभू�म लहरतारा से द��ण मडुवाडीह म�। एक ह� नगर और 

एक ह� �वचारधारा बारा के के होने के नाते दोन� के �मलने-जुलने क� 
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कल्पना क� जा सकती है। स्वभाव से दोन� �भन्न थे। कबीर म� ओज, 

अवखड़ता और प्रखरता थी तो रैदास म� शां�त, संयम और �वनम्रता। कबीर 

म� जुलाहा जैसी �नम्न जा�त म� पैदा होने के कारण कोई गं्र�थ नह�ं थी। वे 

अपन ेको ब्राह्मण या शेख से छोटा नह�ं समझत ेथे। 

�कन्तु रैदास म� यह गं्र�थ थी। चमार जा�त का शोषण और अपमान अनंत 

काल से होता रहा है। जूता बनाना, मरे जानवर� को ढोना, हलवाह� करना 

उनका पेशा रहा है। अपन ेओछे जन्म को स्वीकार करत े हुए उन्ह�न े�लखा 

है- 

जाती ओछा पाती ओछा, ओछा जनमु हमारा। रामराज क� सेवा क�न्ह�, क�ह 

र�वदास चमारा ।। 

कबीर क� �वचारधारा के केन्द्र म� �हन्दओंु-मुसलमान� का शो�षत-प्रता�ड़त 

वगर् था तो रैदास के �वचार-केन्द्र म� चमार� और सवणर् �हन्दओंु का भेदभाव। 

इस भेदभाव क� तीव्रता का अनुभव करत ेहुए कभी-कभी उनके धैयर् का बाँध 

टूट जाता था- 

जाके कुटुम्ब सब ढोर ढोवंत 

�फर�ह ंअजहंू बानारसी आसपासा। 

आचार स�हत �बप्र कर�ह ंडडंउ�त 

�तन तनै र�वदास दासानुदासा ।। 

हजार� वष� से दबाई हुई शो�षत जा�त का कंठ इसी आवेग से फूटता है। 

रैदास को आचार�नष्ठ �वत्र� का दंडवत करना भिक्त-आँदोलन क� उस धारा 

क� ओर संकेत करता है िजसकेप्राचीन एवं मध्यकाल�न काव्य तथा उसका 

इ�तहास 

प्रखर प्रवाह म� जा�त-पा�ँत के बाधँ एक सीमा तक टूट-फूट गए थे। 

राजस्थान म� रैदास का �वशषे प्रभाव था। कहा जाता है �क मेवाड़ क� 
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झालारानी इनक� �शष्या थी। मीराबाई ने भी गुरु-रूप म� रैदास का उल्लेख 

�कया है। रैदास के बहुत-से पद 'आ�दगं्रथ' म� संगहृ�त है। 

 

11.8 संत गुरूनानक और दाद ूका काव्य 

 

नानक (1469-1538)- नानक का जन्म राइभोई के तलवंडी नामक गाँव म� 

हुआ, जो लाहौर से लगभग 30 मील द��ण-पिश्चम म� िस्थत है। बाद म� 

इसे नानकाना कहा जाने लगा। इ�तहास ने अब इसे पा�कस्तान के हवाले 

कर �दया है। प्रत्येक वषर् श्रद्धालु �सक्ख नानकाना क� यात्रा पर जात ेह�। 

नानक म� भगवद्भिक्त के अंकुर लड़कपन म� ह� फूट गये थे। वे पास के 

जंगल� म� जाकर �चतन-मनन �कया करत ेथे। एक मोद�खान ेम� नौकर� भी 

क�। भिक्त म� खोये रहन े के कारण उन्ह�ने �कसी को अ�धक आटा तौल 

�दया। फलतः नौकर� से �नकाल �दये गये। उन्ह� माँगी मुराद �मल�। वे 

भ्रमण के �लए �नकल पड़ ेऔर भजन-क�तर्न से लोग� को प्रभा�वत करना 

शुरू �कया। 

उनक� बा�नय� का कथ्य मूलतः वह� है जो कबीर का है; जैसे-नाम 

माहात्म्य, गुरुम�हमा, जा�त-पा�ँत का �वरोध, ब्रह्मा क� वैयिक्तक अनुभू�त, 

सत्य, अ�हसंा, परोपकार आ�द। पर उनके स्वर म� गहर� शां�त, शीतलता 

और �नव�यिक्तकता है। संभवतः अपने इन्ह� ं गुण� के कारण व ेराजनी�तक 

और धा�मर्क अत्याचार� का मुंहतोड़ उ�र दे सके। 

कबीर और रैदास से उनक� वग�य िस्थ�त �भन्न थी। वे न �वधम� जुलाहे थे 

और न अछूत चमार। वे खत्री प�रवार म� पैदा हुए थे। खत्री ��त्रय का 

अपभं्रश है। ब�नय� का पेशा अपना लेने के कारण खत्री लोग ब�नया कहे 

जाने लगे। नानक ने महसूस �कया �क केवल वाणी द्वारा अ�भव्यक्त 
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�वचार� से काम चलने वाला नह�ं है। अतः उन्ह�ने एक धा�मर्क संगठन खड़ा 

�कया, और अपना उ�रा�धकार� भी �नयुक्त �कया। 

नानक पहले संत ह� िजन्ह�न े �वदेशी आक्रमणका�रय� के �वरुद्ध आवाज 

उठाई- 

खुरसान खमसान क�आ �हन्दसु्तान डराइआ। आपै दोस न देई करता जपु 

क�र मुगल चढ़ाइया ।। 

एती मार पई कुर लाणै तै क� दरद ुन आइया ।। 

भगवान को �वदेशी आक्रमणका�रय�, �वशेषतः मुसलमान नवाब� और 

बादशाह� के अत्याचार� का ददर् पहसूस हुआ या नह�ं, कोई नह�ं जानता, पर 

नानक को हुआ। 

जहा ँस्त्री के सम्मान का प्रश्न है, नानक समूची भिक्त-परम्परा से अलग ह�। 

शायद ह� कोई संत या सगुणोपासक महात्मा रहा हो िजसन ेस्त्री क� �नन्दा 

न क� हो पर नानक कहते ह�- 

 

िजन �सर सोहन पट�आ मागँी पाई संधूर। 

    ते �सर काती मुनीअ�ह गल �ब�च आप ैधूड़ ॥ 

 

िजसक� केश-रा�श क� माँग के बीच �सदरू सजाया जाता है उसका केश काट 

�दया जाता है। वे पुनः कहते ह�- 

 

        भंड जमी अ भं�ड �नमीअ भंड मंगण बीआहु। 

भंडहु होवै दोसती भंडहु चलै राहु ॥ 

   भंड मुआ भंड माल�अ भंड हो वे बंधान। 

        सो �कउ मन्दा आखी अ�ह िजत जंभै राजान ।। 
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जन्म देनेवाल� भी नार�, पत्नी के रूप म� भी नार�, �फर उसक� अवमानना 

क्य� ? गाहर्स्थ्य धमर् और आ�थर्क दृिष्ट से आत्म�नभर्रता का समथर्न अन्य 

गुरुओं ने भी �कया। गुरु नानक क� रचनाओं के कुछ और नये आयाम है 

िजनक� ओर ध्यान जाने क� आवश्यकता है। 'जपुजी', 'आसद� बार', 'र�हरास' 

और 'सो�हला' इनक� रचनाएं है जो आ�दगं्रथ म� भी संगहृ�त ह�। 

�नगुर्णधारा के प्रमुख रचनाकार के रूप म� दाद ूका काव्य 

दाद ू (1554-1603)- कबीर से प्रभा�वत अनेक संत संप्रदाय� का उदय 

राजस्थान म� हुआ। इनम� �नरंजनी, साथ, जसनामी, लालदासी, दाद ूआ�द 

संप्रदाय प्रमुख ह�। दाद ूसंप्रदाय म� स्वय ंदाद ूक� प्रभूत रचनाएं �मलती ह�। 

इस संप्रदाय के दसूरे प्र�सद्ध संत सुन्दरदास ह� जो सं� होने के साथ-साथ 

पढ़े-�लखे, भाषा तथा �पगंल क� बार��कय� के अच्छे जानकार थे। 

दाद ू को उनक� दयालुता के कारण दाददूयाल भी कहा जाता है। उनके 

जन्मथान तथा जा�त के बारे म� �वद्वान� म� मतैक्य नह�ं है। सामान्यतः 

उन्ह� अहमदाबाद म� पैदा हुआ बताया जाता है। अ�धक लोग� का मत है �क 

वे मुसलमान धु�नया थे। रुई धुनना उनका पैतकृ व्यवसाय था। जन्मस्थान 

गुजरात होत ेहुए भी कमर्स्थान राजस्थान था। राजस्थान के नारायण गाँव म� 

उनक� मतृ्यु हुई थी। वहाँ 'दादहूारा' नामक मरु भी है है। अपने जीवनानुभव� 

के आधार पर उन्ह�ने 'ब्रह्म सम्प्रदाय' नाम क� एक संस्था स्था�पत क�। 

आगे चलकर उसी का नाम 'दाद ूपंथ' हो गया। वे जगह-जगह भ्रमण करते 

रहत ेथे। सौभर और आमेर म� वष� �नवास करत ेरहे। सीकर� म� अकबर के 

साथ इनका चाल�स �दन� का सत्संग भी बताया जाता है। मरणोपरान्त 

उनक� बा�नय� का संग्रह उनके दो �शष्य� ने 'हरड ेवाणी' के नाम से �कया। 

बाद म� उसक� त्र�ुटय� को दरू करके उनके प्र�सद्ध �शष्य रज्जब ने 'अंगबंधू' 

नाम से एक दसूरा संग्रह �कया। अब तो उनक� बा�नय� का सुसंपा�दत 

संस्करण प्रका�शत हो चुका है। 
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दाद-ूपंथ को कबीर-पंथ क� राजस्थानी शाखा कहा जा सकता है। हाँ, दाद ूक� 

बा�नय� पर दाद ूक� �वनम्रता और सहजता क� छाप सवर्त्र देखी जा सकती 

है जो उनक� रचना को स्वतंत्र व्यिक्तत्व देती है। अपने मत के सम्बन्ध म� 

वे �लखत ेह�- 

 

भाई रे ऐसा पंथ हमारा। 

है पब र�हत पंथ ग�ह पूरा, अवरण एक अधारा ।।  

वाद �ववाद काहू स� नाहँ�,ं मा�ँह जगत थ� न्यारा। 

समदृिष्ट सुझाई सहज म�, आप�ह आप �वचारा ।।  

म� त� मेर� यह म�त नाह�,ं �नव�र� �नरकारा।  

पूरण सब ैदे�ख आपा प�र, �नरालंब �नधार्रा ।। 

 

11.9   म�लक मोहम्मद जायसी का काव्य 

 
म�लक मुहम्मद जायसी (1464-1542) जायसी का पूरा नाम म�लक 

मुहम्मद जायसी है। सच पू�छए तो इस काल के लोक�प्रय शे्रष्ठ क�व चार 

ह� ह�-कबीर, जायसी, सूर और तुलसी। इनम� से प्रत्येक अलग-अलग 

काव्यधारा का प्र�त�न�धत्व करत े ह�। अतः जायसी का मूल्यांकन इनक� 

समक�ता म� होना चा�हए। 

उनके जन्मस्थान और जन्म���थ के बारे म� मतभेद ह�, पर जायस म� उनके 

�नवास का पता उनक� रचना से ह� लगता है- 

 

जायस नगर धरम अस्थानू। तहा ँआइ क�ब क�न्ह बखान ू।। 

जायस नगर मोर अस्थानू। नगरक नावँ आ�द उ�दयान ू।। 
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तहा ँ�दवस दस पहुने आएऊं। भा बैराग बहुत सुख पाएऊं ।। 

 

वे जायस म� कह� ंबाहर से आये थे-पाहुन के रूप म�। �कन्तु �वरागी होकर 

वह�ं बस गये। 'पाहुन'े से प्रतीत होता है �क जायस म� उनक� ससुराल थी। 

�वराग क� तह म� पैठने क� को�शश करत े हुए �वजयदेव नारायण साह� न े

उनक� एक अधार्ल� का सहारा �लया है-'सुख भा सोच एक दखु मान�। ओ�ह 

�बनु िजवन मरन कै जान�।' इसम� सामान्यतः आलोचक परमतत्व को 

संके�तत देखते ह�। �कन्तु साह� ने आधु�नक अथर् �नकाला है �क जायसी क� 

आँख� �कसी से लड़ गयी थीं। आँख लड़ े �बना कोई बड़ा क�व क्या, छोटा 

क�व भी नह�ं हो सकता। गनीमत यह हुई �क एक आँख बच गयी । 

जायसी ने स्वय ंअपन ेको एक आँख का काना कहा है। उनके एक कान से 

सुनाई नह�ं पड़ता था- 

 

मुहम्मद बाई �द�स तजी एक सरवन एक आ�ँख। 

एक नैन क�ब मुहमद� गुनी। सोइ �वमोहा जेड़ क�ब सुनी ।। 

 

संभव है, वे कभी वामपंथी साधना के चक्कर म� फंसे ह� और उनक� बाई 

आँख और कान बेकार हो गये ह�। उनके अनाकषर्क चेहरे को देखकर लोग 

हँसते थे, �कन्तु क�वता सुनकर रोत ेथे- 

 

जेड़ मुख देखा तेड़ हँसा सु�न ते�ह आयउ आसुँ 

उनके काव्य पर लोग मुग्ध थे। पर इसके �लए उन्ह�ने गव�िक्त न करके 

�वनम्रता ह� प्रकट क� है-'ह� सब क�बन्ह केर �पछलगा, �कछु क�ह चला 

तबल देइ डगा।' �फर भी वे जो कहते ह�, डकें क� चोट कहते ह�। पर लगता 

है, कुरूपता का ददर् उन्ह� बराबर सालता रहा- 
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एक नैन जस दरपन औ ते�ह �नरमल भाउ। 

     सब रूपवंत पावँ ग�ह मुख जोव�ह ंकइ चाउ ॥ 

 

सभी रूपवंत उत्सुकतापूवर्क उनसे कुछ सुनने के �लए उत्सुक रहते ह�। 

रूपवंत का उल्लेख क�व के अपने �ोभ का द्योतक है। अपनी कुरूपता क� 

��तपू�त र् उन्ह�ने अपन ेप्रभावशाल� काव्य द्वारा क�। कहते ह� �क शेरशाह 

इनका रूप देखकर हँस पड़ा था। इसके उ�र म� उन्ह�ने इतना ह� कहा था-

'मो�हकंा हँसे�स �क कोहर�ह।' मुझ पर हँसते हो �क मुझे बनाने वाले कुम्हार 

पर? ऐसा तीखा जवाब वह� दे सकता है जो शर�र से ��तग्रस्त हो ले�कन 

गुण� से भरपूर। एक ओर �वनम्रता, दसूर� ओर गवर् द�िप्त। यह �वरोधाभास 

��तपू�त र् का प्रयास ह� है। अपनी क�वता के प्र�त वे �कतने सचेत रहे ह�गे, 

इसका अनुमान लगाया जा सकता है। 

�वजयदेव नारायण साह� ने अपनी पुस्तक 'जायसी' म� यह �सद्ध करन ेका 

प्रयास �कया है �क जायसी सूफ� नह�ं थे। अपने प� के समथर्न म� उन्ह�ने 

'आइन-ए-अकबर�' और बदायँूनी के 'मु�खाबुल-तवार�ख' आ�द का हवाला 

�दया है। चन्द्रबल� पांडये क� शब्दावल� तो उन्ह�न ेनह�ं ल� है पर उनका मत 

पाडंजेी के मत से �मलता-जुलता है �क सूफ� प्रच्छन्न रूप से इसलाम के 

प्रचारक थे। कुछ सूफ� ऐसे रहे ह�गे पर सभी सू�फय� को एक ह� बटखरे से 

तौलना एक तरह का पूवार्ग्रह है। वास्त�वकता यह है �क वे जायसी को पूरे 

भिक्त-चक्र से बाहर �नकालकर शुद्ध क�व के रूप म� प्र�तिष्ठत करना चाहत े

ह�। इससे दहुरे उद्देश्य� क� �सद्�ध होती है-शुक्लजी के मत का खंडन भी हो 

जाता है और शुद्ध क�वता क� खोज भी । 

उन्ह�ने प द्मावत म� अपन ेप्यारे पीर, गुरु और पंथ क� स्पष्ट चचार् क� है- 
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सैयद असरफ पीर �पयारा। जेड़ मो�ह पंथ द�न्ह उिजयारा ।।  

पा-पाएठं गुरु मो�हद� पीठा। �मला पंथ सो दरसन द�ठा ।। 

 

अखरावट म� �लखत ेह�- 

 

कह� सर�अत �चस्ती पीरू। उघर� असरफ औ जहँगीरू ।। 

 

अशरफ और गुरु मो�हद� सू�फय� क� �चश्ती-परंपरा के फक�र थे। िजस पंथ 

क� वे बार-बार चचार् करत ेह�, क्या वह सूफ�-पंथ के अलावा और कोई पंथ 

था? 

संसार म� ईश्वर तक पहँुचने के �लए उतने ह� पथं ह� िजतन ेआकाश म� 

न�त्र। ले�कन 

उनक� श्रद्धा मुहम्मद� पंथ पर है- 

 

�तन मुँह पंथ कह� भल गाई। जे�ह दनूौ जग छाज बड़ाई ।।  

से बड़ पंथ मुहम्मद केरा। है �नरमल कैलास बसेरा ।। 

 

शुक्लजी ने इस पर बड़ी ह� सट�क �टप्पणी क� है- "जायसी बड़ ेभावुक 

भगवद्भक्त थे और अपन ेसमय म� बड़ े ह� �सद्ध और पहँुचे हुए फक�र 

माने जात ेथे, पर कबीरदास के समान अपना एक �नराला पथं �नकालने का 

हौसला उन्ह�ने कभी न �कया। िजस �मल्लत या समाज म� उनका जन्म 

हुआ, उसके प्र�त अपन े �वशेष कतर्व्य� के पालन के साथ-साथ वे सामान्य 

मनुष्य-धमर् के सच्चे अनुयायी थे।" 

�व�भन्न �वद्वान� और शोधा�थर्य� क� खोज� के आधार पर जायसी के 

चौबीस गं्रथ� का उल्लेख �कया जाता है। शुक्लजी क� 'जायसी गं्रथावल�' म� 
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तीन गं्रथ ह� सिम्म�लत �कए गए है-प द्मावत, अखरावट और आ�खर� 

कलाम। अब कुछ दसूरे गं्रथ�-�चत्ररेखा, मसलानामा-का प्रकाशन भी हो गया 

है, पर जायसी क� क��तर् का आधार गं्रथ प द्मावत ह� है। भला हो शुक्लजी 

का िजन्ह�न ेइस उपे��त �कन्तु अत्यंत मह�वपूणर् गं्रथ का वैसे ह� उद्धार 

�कया जैसे वाराह ने रत्नगभार् पथृ्वी का। 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. संतो ने...........क� �नदंा क� है।  

2. संत सा�हत्य म� अपन े�वचार� से........पर जोर �दया है।  

3. संत कबीर के प्रमुख �शष्य.......थे।  

4. म�लक मोहम्मद जायसी का प्र�सद्ध गं्रथ ........है।  

5. संत रैदास .............जा�त के थे। 

 

11.10 सार सं�ेप 

हमन े अपन े पाठ्यक्रमअंतगर्त भिक्तकाल के संत सा�हत्य के �वषय म� 

�वस्ततृ अध्ययन �कया गया ।  इस इकाई क� सामग्री के अध्ययन के 

पश्चात हम� संत सा�हत्य क� प्रग�तशीलता , उसक� प्रव�ृ�यां एवं संत काव्य 

धारा के प्रमुख क�वय� से भल�-भां�त प�र�चत हो चुके ह�गे। संत कबीर, संत 

र�वदास ,संत गुरु नानक, संत दाद ूऔर म�लक मोहम्मद जायसी के काव्य 

क� सभी दृिष्टय� से अवगत हो सक� गे । 

 

11.11 मुख्य शब्द  

ओछा - तुच्छ 

चमार - �नम्न जा�त 
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�नरालंब -  �नरा�श्रत 

�वमोह  - आ�ान ,भ्रम 

 

11.12 स्व -प्रग�त प�र�ण प्रश्न� के उ�र 

1. का�मनी रूप 

2. हृदय क� प�वत्रता 

3. धमर्दास 

4. पद्मावत 

5. �नम्न 
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11.14 अभ्यास प्रश्न 

1. संत शब्द का अथर् और उसक� पषृ्ठभू�म बताइए।  

2. संत सा�हत्य क� प्रग�तशीलता का कारण बताइए । 
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3. संत सा�हत्य क� प्रमुख प्रव�ृ�य� क� �ववेचना क�िजये।  

4. संत काव्य धारा म� कबीर का स्थान �नधार्�रत क�िजए।  

5. संत गुरुनानक और दाद ूके काव्य का पर प्रकाश डा�लए । 
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     इकाई-12 

 अमीर खसुरो का काव्य ससंार 
___________________________________________________ 

12.1 प्रस्तावना 

12.2 उद्देश्य         

12.3 अमीर खुसर� व जीवन प�रचय 

12.4 अमीर खुसर� क�  कृ�तया                                  

12.5 अमीर खुसर� का सा�हत्य म� स्थान 

12.6 सार सं�ेप 

12.7 मुख्य शब्द , 

12.8 स्व प्रग�त �श�ा प्रश्न� के उ�र 

12.9 सन्दभर् सूची 

12.10 अभ्यास प्रহন 

12.1 प्रस्तावना 

�हदं� सा�हत्य का इ�तहास  के आ�दकाल के अमीर खुसरो चौदवी ंसद� के 

लगभग �दल्ल� के �नकट रहने वाले एक प्रमुख क�व, शायर, गायक और 

संगीतकार थे।[ उनका प�रवार कई पी�ढ़य� से राजदरबार से सम्बं�धत था 

I स्वयं अमीर खुसरो ने 8 सुल्तान� का शासन देखा था I अमीर खुसरो 

प्रथम मुिस्लम क�व थे िजन्ह�ने �हदं� शब्द� का खुलकर प्रयोग �कया है I 

वह पहले व्यिक्त थे िजन्ह�ने �हदं�, �हन्दवी और फारसी म� एक साथ 

�लखा I उन्हे खड़ी बोल� के आ�वष्कार का शे्रय �दया जाता है I िजनके 

बारे म� हम भल� भां�त अध्ययन कर सक� गे। वे अपनी पहे�लय� और 

मुक�रय� के �लए जाने जाते ह�। सबसे पहले उन्ह�ं ने अपनी भाषा के 

�लए �हन्दवी का उल्लेख �कया था। वे फारसी के क�व भी थे। उनको 
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�दल्ल� सल्तनत का आश्रय �मला हुआ था। इन्ह�न ेबहुत सारे गं्रथ �लखे। 

साथ ह� इनका इ�तहास स्रोत रूप म� मह�व है। अमीर खुसरो को तोता-

ए-�हदं कहा जाता है  इस इकाई म� हम उनके बारे म�  �वस्ततृ अध्ययन 

कर�गे। 
 
 
 
 
 
  

12.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य के इ�तहास के अंतगर्त आ�दकाल  के क�व अमीर 

खुसरो से प�र�चत हो सक� गे।  

• अपन े पाठ्यक्रम म� अंतगर्त अमीर खुसरो के काव्य कृ�तय�  से 

प�र�चत ह�गे।  

• उनक� पहे�लया ंऔर मुक�रय� का आनंद उठा सक� गे।  

• फारसी,  अरबी भाषाओं से अवगत हो सक� गे।  

• इन्ह�न ेखड़ी बोल� �हदं� को स्था�पत करन ेम� महत्वपूणर् योगदान 

�दया था। 

 

12.3 अमीर खुसरो का जीवन प�रचय 
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अमीर खुसरो का जन्म प�टयाला िजला एटा उ�र प्रदेश म� सन ्1250 ईस्वी 

म� हुआ  एवं मतृ्यु 1380 म� हुई। वे तत्काल�न पछोह� बोल� का प�रचय देने 

वाले खुसरो ह�। इनके रचना काल का आरंभ से 1340 से होता है। इन्ह�न े

गुलाम वंश से �खलजी वंश तक क� ऋतुएं देखी ह�। ये फारसी के बहुत 

अच्छे गं्रथकार और अपन ेसमय के नामी क�व थे। स्वभावतः �वनोदशील 

स्वभाव होने के कारण हल्के सा�हत्य क� ओर भी इनक� रु�च थी। 

�मलनसार प्रव�ृ�, इन्ह� जनता क� भावना म� योग देने को बाध्य करती थी। 

यह� कारण है �क जनता को रु�चकर लगने वाल� पहे�लयो, मुक�रय� तथा 

तुक बं�दय� को �लखा करत ेथे। हो, कुछ रसीले गीत एवं दोहे भी �लखे ह�। 

उस समय काव्य भाषा पुरानी बज ह� थी। खड़ी बोल� के प्रदेश म� भी जनता 

क� रचनाएं बज क� ओर झुक� रहती थी। खुसरो क� �हन्द� रचनाओं म� भी 

दो प्रकार क� भाषा पाई जाती है-(1) पहे�लय�, मुक�रय� एवं दो सखुन� क� 

भाषा ठेठ बोल-चाल क� भाषा है, उसम� कह�-ंकह� ंबज का भी पुट है। (ii) 

गीत� तथा दोह� क� भाषा व्रज या मुख प्रच�लत काव्य भाषा है। इनक� भाषा 

म� इतनी नवीनता कैसे आ पाई है? यह संदेह तब और बढ़ जाता है, जब 

200 वषर् बाद होन ेवाले कबीर क� भाषा म� प्राकृत आ�द पद �मलते ह� और 

पयार्प्त पुरानापन ल��त होता है। �वचार करन ेपर ये दोन� बात� सकारण 

जान पड़ती है। खुसरो म� �चकनाहट तीन कारण� से ल��त होती है. 

(i) समय-समय पर होते रहन ेवाले प्र�ेप, 

(ii) मुख परंपरा म� जी�वत रहना, 

(iii) लोक क� ओर अ�त झुकाव, 

और बहुत बाद म� होने वाले कबीर क� रचनाओं म� जो इतना पुरानापन 

�दखाई पड़ता है, उसके �नम्न�ल�खत कारण ह�- 
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(i) धम�पदेशकता क� प्रव�ृ�,        (ii)पुरानी पो�थय� क� 

उिक्तय� का सहारा, कुछ कोष� क� भी रचनाएं इनके द्वारा हुई ह�।  

 

12.4 अमीर खुसरो क� कृ�तयां 

 

अमीर खुसरो ने 92 सा�हित्यक एवं ऐ�तहा�सक पुस्तक� क� रचना क� है। 

अमीर खुसरो मुख्य रूप से फारसी के क�व है। फारसी भाषा पर उनका 

अप्र�तम अ�धकार था। उनक� गणना महाक�व �फरदौसी, शेख सा�दक तथा 

�नजामी फारस के महाक�वय� के साथ होती है। फारसी काव्य के ला�लत्य 

तथा मादर्व के कारण ह� अमीर खुसरो को '�हन्द क� तूती' कहा जाता है। 

खुसरो का फारसी काव्य चार वग� म� �वभक्त �कया जा सकता है-ऐ�तहा�सक 

मसनवी िजसम� �करानुससादैन, �मफतोलफतह, देवलरानी �खजखा,ं 

नूह�सपहर और तुगलकनामा नाम क� रचनाएं आती ह�, रोमां�टक मसनवी-

िजसम� मतलभ लअनवार, �शर�न खुसरो, आईन-ए-�सकंदर�, मजनू-लैला और 

हश्त �वहश्त �गनी जाती है, द�वान-िजसम� तुहफ तुस �सगहर, वास्तुलहयात 

आ�द गं्रथ आत ेह�; गद्य-रचनाए-ं'एजाजयेखुसरवी' और 'खजाइनुलफतह तथा 

�म�श्रत' िजसम� 'वेदऊलअजाइव', 'मसनवी शहर असुब', '�चश्तान' और 

'खा�लतबार�' नाम क� रचनाएं प�रग�णत ह�। उन्ह�न े सन ् 1289 ई म� 

'मसनवी �करानुससादन' क� रचना क�। गुलाम वंश के पतन के बाद 

जलालुद्द�न �खलजी �दल्ल� का सुल्तान हुआ। उसने खुसरो को अमीर क� 

उपा�ध से �वभू�षत �कया। खुसरो ने जलालुद्द�न क� प्रशंसा म� '�मफ्तोलफ 

तह' नामक गं्रथ क� रचना क�। जलालुद्द�न के हत्यारे उसके भतीजे 

अलाउद्द�न ने भी सुल्तान होने पर अमीर खुसरो को उसी तरह सम्मा�नत 

�कया तथा उन्ह� राजक�व क� उपा�ध प्रदान क�। अलाउद्द�न क� प्रशंसा म� 

खुसरो ने जो रचनाए ंक� वे अभूतपूवर् थी। खुसरो क� अ�धकांश रचनाए ं
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अलाउद्द�न के राज्यकाल क� ह� ह�। 1298 से 1301 ई. क� अव�ध म� 

उन्ह�ने पाचं रोमां�टक मसन�वयां-1. मल्लोल अनवर, 2. �शर�न खुसरो, 3. 

मजनू-लैला, 4. आईन-ए-�सकंदर� और 5. हश्त �व�हदत-�लखी। ये पंच-गंज 

नाम से प्र�सद्ध ह�। ये मसन�वयां खुसरो ने अपने धमर्-गुरु शेख 

�नजामुद्द�न औ�लया को सम�पर्त क� तथा उन्ह� सुल्तान अलाउद्द�न को 

भ�ट कर �दया। पद्य के अ�त�रक्त खुसरो ने दो गद्य-गं्रथ� क� भी रचना 

क�-1. खजाइनुल फतह, िजसम� अलाउद्द�न क� �वजय� का वणर्न है और 2. 

एजाजयेखुसरवी, जो अलंकार गं्रथ है। अलाउद्द�न के शासन के अं�तम �दन� 

म� खुसरो ने देवलरानी �खज्रखा ंनामक प्र�सद्ध ऐ�तहा�सक मसनवी �लखी । 

 

अलाउद्द�न के उ�रा�धकार� उसके छोटे पुत्र कुतुबुद्द�न मुबारकशाह के 

दरबार म� भी खुसरो ससम्मान राजक�व के रूप म� बने रहे। यद्य�प 

मुबारकशाह खुसर� के गुरु शेख �नजामुद्द�न से शत्रतुा रखता था। इस काल 

म� खुसरो ने नूह�सपहर नामक गं्रथ क� रचना क� िजसम� मुवारकशाह के 

राज्यकाल क� मुख्य मुख्य घटना� का वणर्न है। 

 

खुसरो क� अं�तम ऐ�तहा�सक मसनवी 'तुगलक' नामक है जो उन्ह�न े

गयासुद्द�न तुगलक के राज्यकाल म� �लखी और िजसे उन्ह�ने उसी सुल्तान 

को सम�पर्त �कया।  

 

12.5 अमीर खुसरो का सा�हत्य म� स्थान 

 

यद्य�प खुसरो क� मह�ा उनके फारसी काव्य पर आ�श्रत है, ले�कन उनक� 

लोक�प्रयता का कारण उनक� �हन्दवी को रचनाएं ह� ह�। �हन्दवी म� काव्य-

रचना करन ेवाल� म� अमीर खुसरो क� काम सवर्प्रमुख है। अरबी, फारसी के 
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साथ-साथ अमीर खुसरो को अपने �हन्दवी �ान पर भी गई था। उन्ह�न े

स्वय ं कहा है-"म� �हन्दसु्तान क� तूती हंू। अगर तुम वास्तव म� मुझसे 

जानना चाहते हो तो �हन्दवी म� पूछो। म� तुम्ह� अनुपम बात� बता सकंूगा ।" 

अमीर खुसरो ने कुछ रच रचनाएं �हन्द� या • �हन्दवी म� भी क� थी, इसका 

सा�य स्वय ंउनके इस कथन म� प्राप्त होता है- जुजवे चंद्र नया �हन्द�-नजरे 

दोस्ता ंकरदा ंअस्त ।" उनके नाम से �हन्द� म� पहे�लया,ं मुक�रया,ं दो सुखने 

तथा कुछ गजल� प्र�सद्ध ह�। इसके अ�त�रक्त उनका फारस �हन्द� कोश 

खा�लकवार� भी इस प्रसंग म� उल्लेखनीय है। 

ये बड़ ेप्र�तभाशाल� थे। कहा जाता है �क ये हजरत �नजामुद्द�न औ�लया के 

�शष्य थे। एक बार जब ये �कसी कुएं के पास गुजरे तो इन्ह� प्यास लगी। 

इन्ह�न ेवहा ंप�नहा�रन� से पानी मांगा, तो जो प�नहा�रन� इन्ह� जानती थीं 

उन्ह�ने कहा ऐसी क�वता कहो िजसम� ये चार शब्द ह�-खीर, कु�ा, ढोल, 

चरखा तब इन्ह�न े�नम्न दोहा कहा- 

'खीर पकाई जतन से चरखा �दया चलाय।     

आया कु�ा खा गया अब तू बैठ� ढोल बजाय ।।' 

उिक्त वै�च�य इनक� रचना शैल� क� �वशेषता है। 'खा�लकबार�' एक कोश 

ग्रन्थ है जो इनक� �वद्वता का प�रचायक है। अमीर खुसरो को �हन्द� के 

मनोरंजक सा�हत्य क� रचना के �लए सदैव याद �कया जायेगा। ना�यका क� 

सुकुमारता का अ�तशयोिक्तपूणर् �चत्रण दे�खए- 

"इमल� क� जड़ से �नकल� पतंग। ताक� हवा लगी मोरे अंग। 

 जौ ना देती झपट �कवार। तौ उ�ड़ जाती कोस हजार । " 

 

 

 

स्व प्रग�त पर��ण 
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1. अमीर खुसरो का जन्म..........म� हुआ था ।  

2. अमीर खुसरो ने ...........क� रचना क�।  

3. अमीर खुसरो को .......... क� उपा�ध द� गई थी।  

4. अमीर खुसरो मुख्य रूप से .........के क�व है।  

5. अमतृ खुसरो के गुरु........थे।  

                                    

12.6 सार सं�ेप 

         हमने अपन े पाठ्यक्रमअंतगर्त आ�दकाल के प्रमुख क�व अमीर 

खुसरो के जीवन प�रचय एवं उनके द्वारा र�चत काव्य का �वस्ततृ अध्ययन 

�कया। आपने अपन ेकाव्य म� फारसी �हदं� और अरबी भाषा का  बहुलता से 

प्रयोग �कया।  

�नष्क�षर्ता कहा जा सकता है �क अमीर खुसरो क� रचनाओं म� �म�श्रत 

बो�लयां का �मश्रण था क�व ने तत्काल�न सभी प्रच�लत शब्द� का प्रयोग 

�कया है शब्द चयन प्रसन्नुकूल है अतः उनका काव्य प्रभावशाल� है और 

उन्ह�ने अपन ेभाषा स�दयर् के माध्यम से अपने काव्य को नए रूप म� प्रस्तुत 

करन ेका सफल प्रयास �कया। उनके द्वारा र�चत पहे�लया ंऔर मुक�रया 

आज भी जन सामान्य म� प्र�सद्ध है। 

12.7 मुख्य शब्द  

भाया  - अच्छा लगना  

नाव – नाम 
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12.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. प�टयाल� उ�र प्रदेश 

2. पहे�लया ंऔर मुक�रया ं

3. तोता ए �हदं 

4. फारसी 

5. हजरत �नजामुद्द�न औ�लया 
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12.10 अभ्यास प्रश्न 

1. अमीर खुसरो का प�रचय द�िजए।  

2. मम्मी खुसरो क� कृ�तय� का अवदान स्पष्ट क�िजए।  

3. अमीर खुसरो का सा�हत्य म� स्थान �नधार्�रत क�िजए।  

4. अमीर खुसरो के काव्य क� �वशेषताओं को �ल�खए। 
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इकाई -13 

रैदास का काव्य संसार 
13.1 प्रस्तावना 

13.2 उद्देश्य 

13.3 रैदास का जीवन प�रचय 

13.4 रैदास क� प्रमुख कृ�तया 

13.5 रैदास का सा�हत्य म� स्थान       

 13.7 मुख्य शब्द  

13.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र      

 13.9 संदभर् सूची  

13.10 अभ्यास प्रश्न 

13.1 प्रस्तावना  

संत रेदास, कबीर के समसाम�यक कहे जात ेह�। मध्ययुगीन संत� म� रैदास 

का मह�वपूणर् स्थान है। अत: इनका समय सन ्1398 से 1518 ई. के आस 

पास का रहा होगा। अंत: सा�य के आधार पर रैदास का चमर्कार जा�त का 

होना �सद्ध होता है- 

'नीचे से प्रभु आँच �कयो है कह रैदास चमारा' 

संत रैदासजी को पंजाब म� र�वदास  कहा ंजाता है उ�र प्रदेश, मध्यप्रदेश 

और राजस्थान म� उन्ह� रैदास के नाम से ह� जाना जाता है। गुजरात और 

महाराष्ट्र के लोग ‘रो�हदास’ और बंगाल के लोग उन्ह� ‘रुइदास’ कहते ह�। 

कई पुरानी पाडुं�ल�पय� म� उन्ह� रायादास, रेदास, रेमदास और रौदास के नाम 

से भी जाना गया है।  

इस इकाई म� हम उनक� भाषा रचनाएं और सा�हत्य म� उनके स्थान के बारे 

म� अध्ययन कर�गे। 
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13.2 उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य के अंतगर्त भिक्त काल के संत क�व र�व दास से 

प�र�चत हो सक� गे।  

• अपन े पाठ्यक्रम के अंतगर्त र�वदास क� काव्य कृ�तय� से प�र�चत 

ह�गे 

• उनक� काव्य कृ�तय� से कला प� का आनंद उठा सक� गे ।  

• उन्ह�ने अपन ेकाव्य के माध्यम से समाज को एक नई �दशा प्रदान 

क�। 

13.3 र�वदास का जीवन प�रचय 

मध्ययुगीन संत� म� रैदास का महत्वपूणर् स्थान है। संत रैदास कबीर के 

समसाम�यक कहे जात ेह�। अतः इनका समय सन ्1388 से 1588 ई. (सं. 

1445 से 1575 ई.) के आस-पास का रहा होगा। अंतःसा�य के आधार पर 

रैदास का चमार जा�त का होना �सद्ध होता है-"नीचे से प्रभु आंच �कयो है 

कह रैदास चमारा" आ�द। संत र�वदास काशी के रहन ेवाले थे। इन्ह� रामानंद 

का �शष्य माना जाता है। ले�कन अंतःसा�य के �कसी भी स्रोत से रैदास का 

रामानंद का �शष्य होना �सद्ध नह�ं होता। इसके अ�त�रक्त रैदास क� कबीर 

से भ�ट क� कथाएं प्र�सद्ध ह� ले�कन उनक� प्रमा�णकता सं�दग्ध है। 

नाभादासकृत 'भक्तमाल' म� रैदास के स्वभाव और उनक� चा�र�त्रक उच्चता 

का प्र�तपादन �मलता है। �प्रयादासकृत 'भक्तमाल' क� ट�का के अनुसार 

�च�ौड़ झालारानी उनक� �शष्या थी, जो महाराणा सांगा क� पत्नी थी। इस 

दृिष्ट से रैदास का समय सन ् 1482-1557 ई. (सं. 1539-1584 �व.) 

अथार्त ् �वक्रम क� सोलवी शती के अंत तक चला जाता है। कुछ लोग� का 
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अनुमान है �क �च�ौड़ क� रानी मीराबाई ह� थी तथा उन्ह�न े रैदास का ने 

अपन ेअनेक पढ़� म� रैदास का गुरु रूप म� था। मीरा ने �शष्यत्व ग्रहण �कया 

स्मरण �कया है- "गुरु रैदास �मले मो�ह पूरे, रैदास ने अपने पूवर्वत� तया 

घुरसे कलम �भड़ी। सत गुरु सैन दई जब आके, जोत रल�।" �क कबीर तथा 

समसाम�यक समसाम�यक भक्त� के संबंध म� �लखा है। से �ात होता है। 

उनके �नद�श भक्त� के संबंध म� �लखा है। उनके �नद�श से �ात होता है �क 

कबीर क� मतृ्यु उनके सामन ेह� हो गयी थी। रैदास क� अवस्था 120 वषर् 

क� मानी जाती है। 

13.4    रैदास क� प्रमुख कृ�तयां 

रैदास अनपढ़ कहे जात ेह�। संत-मत के �व�भन्न संग्रह� म� उनक� रचनाएं 

संक�लत �मलती ह�। राजस्थान म� हस्त�ल�खत गं्रथ� के रूप म� भी उनक� 

रचनाएं �मलती ह�। रैदास क� रचनाओं का एक संग्रह वेलवे�डयर पे्रस, प्रयाग 

से प्रका�शत हो चुका है। इसके अलावा इनके बहुत से पद 'गुरु गं्रथ साहब' 

म� भी संक�लत �मलत ेह�। यद्य�प दोन� प्रकार के पद� क� भाषा म� बहुत 

अंतर है तथा�प प्राचीनता के कारण 'गुरु गं्रथ साहब' म� संग्र�हत पद� क� 

प्रमा�णक मानने म� कोई आप�� नह�ं होनी चा�हए। रैदास के कुछ पद� पर 

अरबी और फारसी का प्रभाव भी प�रल��त होता है। रैदास के अनपढ़ तथा 

�वदेशी भाषाओं से अन�भ� होने के कारण ऐसे पद� क� प्रामा�णकता म� 

संदेह होन ेलगता है। अतः रैदास के पद� पर अरबी-फारसी के प्रभाव का 

ज्यादा संभाव्य कारण उनका लोकप्रच�लत होना ह� प्रतीत होता है। रैदास क� 

दो रचनाएं  �नरंजन देवा, दरसन द�जै राम है।  

रैदास क� कुछ और रचनाएं ये रह�,ं "तुम्हार� आस, पार गया, तुम चंदन हम 

पानी, मन ह� पूजा। " 

13.5 रैदास का सा�हत्य म� स्थान 
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रैदास के बारे म� कुछ खास बात� है रैदास एक भारतीय संत क�व थे।  

इन्ह� संत �शरोम�ण संत गुरु क� उपा�ध द� गई है। रैदास ने जा�त-पा�त का 

घोर खंडन �कया था। रैदास ने र�वदास पंथ क� स्थापना क� थी।  

रैदास के कुछ भजन �सख� के प�वत्र गं्रथ गुरुगं्रथ सा�हब म� भी शा�मल ह�।  

रैदास ने अपनी रचनाओं म� सरल ब्रजभाषा का इस्तेमाल �कया था.  

रैदास को उपमा और रूपक अलंकार बहुत पसंद थे। 

रैदास क� �वचारधारा और �सद्धांत� को संत-मत क� परंपरा के अनुरूप ह� 

पात े ह�। उनका सत्यपूणर् �ान म� �वश्वास था। उन्ह�ने भिक्त हेतु परम 

वैराग्य अ�नवायर् माना है। परम तत्व सत्य है, जो अ�नवर्चनीय "जस ह�र 

क�हए तस ह�र नाह�। है अस जस कछु तैसा।" यह परमतत्व एकरस है तथा 

जड़ और चेतन म� समान रूप से अनुस्यूत है। वह अ�र और अ�वनश्वर है 

और जीवात्मा के रूप म� हर जीव म� अविस्थत है। संत रैदास क� साधना 

पद्ध�त का क्र�मक �ववेचन नह�ं �मलता। जहा-ंतहां प्रसंगवश संकेत� के रूप 

म� वह प्राप्त होती है। �ववेचक� ने रैदास क� साधना म� 'अष्टांग' योग आ�द 

को खोज �नकाला है। 

संत रैदास अपन ेसमय के प्र�सद्ध महात्मा थे। कबीर ने 'संत�न म� र�वदास 

संत' कहकर उनका महत्व स्वीकार �कया है। इसके अ�त�रक्त नाभादास, 

�प्रयादास, मीराबाई आ�द ने भी भी रैदास का ससम्मान स्मरण �कया है। 

संत रैदास ने एक पंथ भी चलाया, जो रैदासी पंथ के नाम से प्र�सद्ध है। 

इस मत के अनुयायी पंजाब, गुजरात, उ�रप्रदेश आ�द म� पाये जात ेह� 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. संत रैदास.........के समकाल�न थे।  

2. संत रैदास ने क� ..........स्थापना क� थी।  

3. नाभादास कृत रचना.......है।  

4. रैदास क�.........रचना है। 
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13.6  सार सं�ेप 

 

हमन ेअपन ेपाठ्यक्रम अंतगर्त भिक्त काल के प्रमुख संत क�व रैदास के 

जीवन प�रचय एवं उसके द्वारा र�चत काव्य का �वस्ततृ अध्ययन �कया। 

आपने काव्य म� अरबी - फारसी भाषा का प्रयोग �कया है  �नष्कषर्त: कहा 

जा सकता है �क संत रैदास क� रचनाओं म� क�व न ेतत्काल�न प�रिस्थ�तय� 

का सुंदर वणर्न �कया है। शब्द चयन प्रसंग अनुकूल है तथा आपका काव्य 

प्रभावशाल� है अपन ेअपन ेभाषा स�दयर् के माध्यम से लोग� को प्रभा�वत 

�कया और बहुत से पद गुरु प्राचीनता के कारण गुरु गं्रथ सा�हब म� संग्र�हत 

पद� के प्रामा�णक माने जात ेह� संत रैदास के जीवन च�रत्र से अवगत हो 

सक� गे।  

 

13.7     मुख्य शब्द  

 

�तह - भद्धी 

सजृन - सिृष्ट करन ेक� �क्रया 

सैया – स्वामी 

 

13.8 स्व प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�j 

1. कबीर दास 

2. रैदासी पंथ 

3. भक्तमाल 
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4. �नरंजन देव और दरसन द�जै राम 
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13.10 अभ्यास प्रश्न 

1. संत र�वदास का प�रचय द�िजए।  

2. संत र�वदास क� कृ�तय� के बारे म� बताइए। 3.  संत र�वदास का 

सा�हत्य म� योगदान स्पष्ट क�िजए।  

4. संत र�वदास के �वचार� और �सद्धांत� को बताइए 
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इकाई -14 

नामदेव का काव्य संसार 
14.1  प्रस्तावना 

14.2 उद्देश्य 

14.3 नामदेव का जीवन प�रचय 

14.4 नामदेव क� कृ�तयां 

14.5 नामदेव का सा�हत्य म� स्थान        

14.6 सं�ेप सार 

14.7 मुख्य शब्द   

14.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र       

14.9 संदभर् सूची 

 14.10 अभ्यास प्रश्न 

14.1  प्रस्तावना  

संत नामदेव भारत के प्र�सद्ध संत थे। इनके समय म� नाथ और महानुभाव 

पंथ� का महाराष्ट्र म� प्रचार था संत नामदेव ने �वसोबा खेचर को गुरु के रूप 

म� स्वीकार �कया था। ये संत �ानेश्वर के समकाल�न थे और उम्र म� उनसे 

५ साल बड़ ेथे। संत नामदेव, संत �ानेश्वर के साथ पूरे महाराष्ट्र का भ्रमण 

�कए, भिक्त-गीत रचे और जनता जनादर्न को समता और प्रभु-भिक्त का 

पाठ पढ़ाया। 

भक्त नामदेव ने अपन ेकाव्य के माध्यम से मराठ� सा�हत्य के साथ �हदं� 

सा�हत्य म� भी रचनाएं �लखी ं। जो समाज के �लए एक नई �दशा का कायर् 

�कया। हम उनके सा�हत्य के माध्यम से समाज को एक नई �दशा प्रधान 

क�। इस इकाई के अध्ययन से छात्र उनसे भल�भां�त अवगत हो सक� गे । 
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14.2   उद्देश्य 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं 

को समझ�गे: 

• भिक्त काल के संत क�व नामदेव से प�र�चत हो सक� गे।  

• अपन ेपाठ्यक्रम के अंतगर्त भिक्त काल क� काव्य कृ�तय� से प�र�चत 

हो सक� गे।  

• उनक� काव्य कृ�तयां से छात्र �ानवधर्क जानकार� प्राप्त कर सक� गे।  

• नामदेव के काव्य से भाषा शैल� एवं �वशषेताओं को समझ पाएंगे। 

14.3 नामदेव का जीवन प�रचय 

भक्त नामदेव महाराज का जन्म २६ अकटुबर १२७० (शके ११९२) म� 

महाराष्ट्र के सतारा िजले म� कृष्णा नद� के �कनारे बसे नरसीबामणी नामक 

गाँव म� एक �शपंी िजसे सु�चकार (दज�) भी कहत ेहै के प�रवार म� हुआ था। 

इनके �पता का नाम दामाशेट और माता का नाम गोणाई देवी था। इनका 

प�रवार भगवान �वट्ठल का परम भक्त था। नामदेव का �ववाह राधाबाई के 

साथ हुआ था और इनके पुत्र का नाम नारायण था संत �ानेश्वर के 

परलोकगमन के बाद इन्ह�न ेपरेू भारत का भ्रमण �कया। इन्ह�न ेमराठ� के 

साथ ह� साथ �हन्द� म� भी रचनाएँ �लखीं। इन्ह�न ेअठारह वष� तक पंजाब 

म� भगवन्नाम का प्रचार �कया। अभी भी इनक� कुछ रचनाए ँ �सक्ख� क� 

धा�मर्क पुस्तक� म� �मलती ह�। मुखबानी नामक पुस्तक म� इनक� रचनाए ँ

संग्र�हत ह�। आज भी इनके र�चत गीत पूरे महाराष्ट्र म� भिक्त और पे्रम के 

साथ गाए जात ेह�। ये संवत १४०७ म� समा�ध म� ल�न हो गए। 

सन्त नामदेव के समय म� नाथ और महानुभाव पथं� का महाराष्ट्र म� प्रचार 

था। नाथ पंथ "अलख �नरंजन" क� योगपरक साधना का समथर्क तथा 

बाह्याडबंर� का �वरोधी था और महानुभाव पंथ वै�दक कमर्कांड तथा 
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बहुदेवोपासना का �वरोधी होते हुए भी मू�त र्पूजा को सवर्था �न�षद्ध नह� ं

मानता था। इनके अ�त�रक्त महाराष्ट्र म� पंढरपरु के "�वठोबा" क� उपासना 

भी प्रच�लत थी। सामान्य जनता प्र�तवषर् आषाढ़� और का�तर्क� एकादशी को 

उनके दशर्न� के �लए पंढरपुर क� "वार�" (यात्रा) �कया करती थी (यह प्रथा 

आज भी प्रच�लत है), इस प्रकार क� वार� (यात्रा) करनेवाले "वारकर�" 

कहलात े ह�। �वट्ठलोपासना का यह "पंथ" "वारकर�" संप्रदाय कहलाता है। 

नामदेव इसी संप्रदाय के प्रमुख संत माने जात ेह� 

 

14.4 नामदेव क� कृ�तयां 

नामदेव क� सा�हित्यक रचनाएँ वैष्णव दशर्न और �वठोबा म� उनक� आस्था 

से प्रभा�वत थीं । �हदं ूधमर् के वारकर� संप्रदाय के �सद्धांत नामदेव क� 

�श�ाओं पर आधा�रत ह� । नामदेव ने मराठ� भाषा के माध्यम से अपने 

आदश� को व्यक्त �कया। नामदेव क� पद्ध�त �वठोबा के �लए सरल शब्द� 

म� स्तु�त रचना और संक�तर्न नामक संगीत उपकरण का उपयोग करना था, 

जो दोन� ह� आम जनता के �लए सुलभ थे। 

तीथार्वल�, नामदेव क� एक मराठ� भाषा क� आत्मकथात्मक कृ�त है। 

नामदेव ने भजन �लखे , या ऐसे गीत जो संगीत के साथ गाए जाने के 

�लए होत ेह�। भजन का शािब्दक अथर् है "कुछ ऐसा िजसका आनंद �लया 

जाए या िजसे साझा �कया जाए।" 

नामदेव के गीत संगीतमय होने के साथ-साथ आध्याित्मक संदेश देने के 

�लए भी �लखे गए थे । 

नामदेव क� संगीत शैल� एक प्रकार का प्रबंध थी , जो एक बहुत व्यापक 

और समदृ्ध शैल� है िजसम� ध्रुपद, ठुमर�, टप्पा, गीत, भजन और अन्य 

प्रजा�तया ंशा�मल ह�। 
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ऐसा माना जाता है �क उनके अभंग� को गुरु गं्रथ सा�हब म� शा�मल �कया 

गया है। 

�सख धमर् के आ�द ग्रन्थ म� 61 नामदेव गीत� का संग्रह �मलता है। 

नामदेव के जीवन का कोई भी �ववरण नामदेव क� दासी जनाबाई का 

उल्लेख �कए �बना पूरा नह�ं होगा। अपने पीछे छोड़ी गई कई भिक्त 

क�वताओं म� उन्ह�न ेस्वय ंको "नाम क� दासी" या "नामदेव क� जानी" कहा 

है। वह नामदेव क� सबसे कर�बी अनुया�यय� म� से एक थीं, िजनक� उनक� 

सेवा करने और भगवान �वठोबा क� स्तु�त गान े के अलावा कोई अन्य 

महत्वाकां�ा नह�ं थी। 

�वठोबा के प्र�त उनका पे्रम इतना प्रबल और सच्चा था �क जब वह वदृ्ध हो 

जाती थीं और अपने घरेलू दा�यत्व� को पूरा करन ेम� असमथर् हो जाती थीं, 

तो भगवान स्वय ंउनके दा�यत्व कम कर देते थे। 

 

14.5 नामदेव का सा�हत्य म� स्थान 

 

नामदेव कट्टरपंथी भिक्त संप्रदाय के अग्रदतू थे, जो �नरंतर, ईमानदार 

भिक्त द्वारा ब्रह्म (परमात्मा) के साथ एक सीधा, पे्रमपूणर् संबंध �वक�सत 

करन ेपर जोर देता है। नामदेव ने कोई महत्वपूणर् गं्रथ नह�ं �लखा, ले�कन 

उन्ह�ने बड़ी संख्या म� अभंग (छोट� भिक्त क�वताए)ँ �लखीं। इनम� से 

अ�धकांश पहले ह� �वलुप्त हो चुके ह�, ले�कन लगभग चार हज़ार अभंग बचे 

ह�। नामदेव के अभंग �सख आ�द गं्रथ म� पाए जा सकते ह� । 

नामदेव कट्टरपंथी भिक्त संप्रदाय के अग्रदतू थे, जो �नरंतर, ईमानदार 

भिक्त द्वारा ब्रह्म (परमात्मा) के साथ एक सीधा, पे्रमपूणर् संबंध �वक�सत 

करन ेपर जोर देता है। नामदेव ने कोई महत्वपूणर् गं्रथ नह�ं �लखा, ले�कन 

उन्ह�ने बड़ी संख्या म� अभंग (छोट� भिक्त क�वताए)ँ �लखीं। इनम� से 
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अ�धकांश पहले ह� �वलुप्त हो चुके ह�, ले�कन लगभग चार हज़ार अभंग बचे 

ह�। नामदेव के अभंग �सख आ�द गं्रथ म� पाए जा सकत ेह� । �हदं� सा�हत्य 

के इ�तहास म� �नगुर्ण भिक्त काव्य क� दृिष्ट से महत्वपूणर् है �नगुर्ण भिक्त 

काव्य धारा म� कबीर के बाद संत नामदेव महत्वपूणर् स्थान रखत ेह� 

 

 

 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. संत नामदेव .......... के प्र�सद्ध संत थे।  

2. संत नामदेव क� रचनाएं .........दशर्न से प्रभा�वत थी। 

14.6   सार  सं�ेप 

हमन ेअपन ेपाठ्यक्रम अंतगर्त भिक्त काल के �नगुर्ण धारा के प्रमुख क�व 

नामदेव के जीवन प�रचय एवं उनके द्वारा र�चत काव्य का �वस्ततृ 

अध्ययन �कया अपन ेकाव्य म� मराठ� एवं �हदं� भाषा का प्रयोग �कया है 

�नष्कषर्ता: कहा जा सकता है �क संत नामदेव क� रचनाओं म� तत्काल�न 

प�रिस्थ�तय� का सुंदर वणर्न है। अपने छोट� बड़ी भिक्त पर क�वताए ं�लखी 

नामदेव ने अभंग �सख गं्रथ म� उल्लेख ह� पंजाबी सा�हत्य म� भी उनक� दोह� 

का कई जगह उल्लेख �मलता है।  

इस इकाई से हम संत नामदेव के संपूणर् काव्य सा�हत्य से भल� भां�त 

प�र�चत हो सक� गे । 

14.7 मुख्य शब्द  

पाउ  - पैर  

�नरंजन -  अंजन र�हत  

कुसलात  - कुशलता 
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 रतनु -  रतन जैसा शे्रष्ठ 

14.8 स्वप्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 

1. महाराष्ट्र 

2. वैष्णव 
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14.10 अभ्यास प्रश्न 

1. संत नामदेव का सा�हित्यक प�रचय द�िजए।  

2. नामदेव क� कृ�तय� क� �वशेषताए ं�ल�खए।  

3. संत र�वदास का सा�हत्य म� योगदान को बताइए ।  

4. संत र�वदास भिक्त काल के प्रमुख क�व है स्पष्ट क�िजए । 
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	सन्त-काव्य का तात्पर्य- सन्त शब्द का संबंध प्रायः शान्त सन्त तथा आंग्ल भाषा के सेन्ट (Saint) आदि विविध शब्दों से जोड़ा गया। व्युत्पत्ति की दृष्टि से वह संस्कृत की 'अस्' धातु के वर्तमान कृदन्त रूप 'सत्' के बहुवचन रूप 'सन्तः' से निर्मित है। "ऋग्वेद में ...
	सन्त काव्य- पृष्ठभूमि और परम्परा- भारत में बहा के निर्गुण रूप की उपासना तो प्राचीन काल में ही प्रारम्भ हो चुकी थी, पर कालक्रम से सर्वप्रथम महाराष्ट्र के निर्गुण कवियों को 'सन्त' की संज्ञा दी गयी। विठ्ठल या वारकरी सम्प्रदाय के साधक 'सन्त' ही कहलाते थे।...
	11.4 सन्त साहित्य की प्रगतिशीलता का कारण
	सन्त कवियों का लक्ष्य काव्य रचना नहीं था। उनकी रचनाओं में जन जन के हित और उसके उद्बोधन की भावना सन्निहित है। सन्त सम्प्रदाय विश्व सम्प्रदाय है और उसका धर्म विश्व धर्म है। इस विश्व धर्म का मूलाधार है हृदय की पवित्रता। संतों की प्रगतिशील विचार धारा का ...
	इस प्रकार हम देखते हैं कि मुसलमान एकेश्वरवादी, पैगम्बर धर्म का मूर्ति खण्डन और एकेश्वरवादी और हिन्दू मुस्लिम भिन्न संस्कृतियों के संघर्ष के कारण जो विषम परिस्थितियां उत्पन्न हो गई थी, उनका प्रभाव सन्तमत पर स्पष्ट है। वास्तव में निर्गुण सन्त काव्य धारा...
	11.5 संत काव्य की प्रवृत्तियाँ (मान्यतायें अथवा विशेषतायें)
	(अ) भावपक्ष सम्बन्धी-
	निर्गुण की उपासना- सभी सन्त कवि निर्गुण के उपासक हैं। उनका ब्रह्म अविगत् है। उसका न तो कोई रूपाकार है एवं न निश्चित आकृति। वह तो अनुपम, सर्वव्यापक, सर्वशक्तिमान् और सर्वसुलभ है। घट-घट में बसता है तथा बाहोन्द्रियों से परे है। स्वयं सन्तकवि कबीर के शब्द...
	'जाके मुख माथा नहीं, नाहीं रूप कुरूप।
	पहुप बास से पातरा, ऐसा तत्त अनूप ।।'
	इसी निर्गुणोपासना के कारण वे सगुण का विरोध करते हैं तथा तर्कोधार पर उसकी निस्सारता प्रकट करते हैं; यथा-
	'लोका तुम ज कहत हौ नन्द कौ, नन्दन नन्द धू काकौ रे।
	धरनि अकास दोउ नहिं होते, तब यह नन्द कहाँ धौ रे ।'
	समन्वयपरक एकेश्वरवाद की स्थापना- सन्त कवि जीवन के सभी क्षेत्रों में समन्यवादी हैं। निःसन्देह धर्म तथा दर्शन भी इसका अपवाद नहीं है। यही कारण है कि, मुंडे-मुंडे मतिर्भिन्नः' में यकीन न कर ये ईश्वर के एक सामान्य, सहज-सुलभ रूप को ही मानते हैं। कबीर में यह...
	एकेश्वरवाद मूलतः निर्गुण वैष्णव विचारधारा है। इसके अनुसार ब्रह्म एक ही है, जो लीला में भरकर 'स्व-विस्तार' करता है। माया-बाधा से ही वह भिन्न प्रतीत होता है। यह माया-बाधा अज्ञान की देन है तथा इसको गुरु-ज्ञान से दूर किया जा सकता है। कबीर इसी एकेश्वरवाद क...
	रहस्यवाद- सन्त कवियों ने स्थान-स्थान पर अपनी उक्तियों को रहस्यमय रूप में प्रकट किया है। फलतः उनकी उक्तियाँ अस्पष्ट, अटपटी तथा गूढ़-गहन बन गई। कबीर की उलटवासियों में ये सभी बातें उपलब्ध हैं। इसके अतिरित रहस्यवाद की अन्य स्थितियों और रूप भी इनमें भरपूर ...
	उभयपक्षी श्रृंगार- श्रृंगार का मूल भाव है 'रति' (प्रेम) तथा उभय पक्ष है-संयोग एवं वियोग । ध्यान दें तो "प्रेम की व्यंजना का तीव्रतम् रूप पति-पत्नी-सम्बन्ध में ही होता है। कारण पति-पत्नी में अन्तराल नहीं रहता। सन्तों ने इसी कारण अपनी प्रेमासक्ति, राम क...
	सामाजिक अन्याय का विरोध- मध्यकाल के अधिकतर सन्त कवि समाज के निम्न वर्ग से संबंधित थे। उन्होंने अपने जीवन में सामाजिक विषमता तथा तजनित अन्यायों को देखा, भोगा था। अतएव उनमें इसके प्रति विरोध-भावना होनी स्वाभाविक ही थी। प्रारम्भ में, विशेषतः महाराष्ट्री ...
	बाह्याडम्बरों का विरोध- संत कवियों ने अपने युगीन समाज को आँखें खोल कर देखा एवं उसके सच्चे रूप को जनता के सामने जैसे का तैसा रखा भी था। कबीर निःसन्देह इस दृष्टि से भी अग्रणी कवि हैं। उन्होंने हिन्दू तथा मुसलमान दोनों में प्रचलित धार्मिक-सामाजिक आडम्बरो...
	लोक-कल्याण की भावना- ये सन्त कवि मात्र विरोधी नहीं हैं। गहराई में झांकें तो उनके व्यंग्य-विरोध का मूलोद्देश्य लोक-कल्याण करना तथा सच्ची मानवता की प्रतिष्ठा करना है। वे तो सबको 'हरि का बन्दा' मानते हैं एवं जागृति के लिये समझाते हैं। ये कवि लोक-कल्याण भ...
	नारी-विरोध- सन्त कवि मूलतः नारी के नहीं बल्कि उसके 'कामिनी' रूप के विरोधी हैं। निःसन्देह इसका सबसे बड़ा कारण तत्कालीन समाज में नारी के इसी भोग्या रूप की प्रधानता का होना है। कबीरादि ने नारी को प्रायः इसी रूप में ग्रहण किया है, यद्यपि 'सती' को अंग और प...
	गुरु-महिमा का गान- सन्त-काव्य में गुरु वह शक्ति मानी गयी है, जो साधक-भक्त की अज्ञानता को दूर करके उसको सच्चा ज्ञान प्रदान करती है। सूफियों की भाँति यह गुरु अनुपम, अत्यधिक पूज्य, ब्रह्म-ज्ञान प्रदाता और मायादि विकारों से दूर करने वाला है। इसी से ये कवि...
	(ब) कलापक्ष सम्बन्धी
	सरल मिश्रित भाषा उस काल में भी संस्कृत यद्यपि सारे भारत में व्याप्त थी, पर वह प्रायः विद्वत् वर्ग तक सिमट कर रह गयी थी। दूसरी तरफ, जनसमाज के अधिकाधिक निकट रहने वाला और विशेषकर अपने काव्योपदेशों से उसी को झिंझोरने वाला कवि वर्ग प्रान्तीय या लोकसभाओं की...
	"संसकिरत है कूप-जल, भाखा बहता नीर।
	जब चाहो तब ही डुबौ, सीतल होय सरीर ।।"
	से तो सीधी बात सीधे तरीके से कहने के कायल थे तथा उसूलन कथित अथवा सर्वसाधारण के रोजमर्रा की बोलचाल की भाषा में ही अपना सन्देश रखने के पक्षपाती भी थे, यद्यपि इसी के फलस्वरूप ये प्रान्तीयता के भाषा-रंग से भी बच नहीं सके। नानक में पंजाबीपना तथा कबीर में ब...
	प्रतीक योजना- सन्त-काव्य के प्रतीक मुख्यतः बौद्ध तथा नाथ-सम्प्रदायों से या फिर सीधे-सीधे जन-जीवन के लिए गये हैं। मुख्यतः ये चार प्रकार के हैं- (1) पारिभाषिक (यथा गगन गुफा, गगन मंडल, चन्द्र, सूर्य, सरस्वती, गंगा-यमुना, बाधिन, पाताली आदि), (2) संख्यावाच...
	छन्द तथा अलंकार- सन्त कवि न तो काव्यशास्त्र के अध्येता थे एवं काव्यशास्त्रीय नियमों
	से बद्ध होकर काव्य-सृजन करना इनका लक्ष्य था। 'काव्यगत' तो इनके यहाँ बाइ-प्रौडक्ट है अर्थात् अपने-आप बन जाने वाला। फलस्वरूप छन्द-अलकारों के नियमबद्ध रूप या पांडित्य प्रदर्शन करने वाली चमत्कारिता इन कवियों में नहीं मिलती। फिर भी छन्द-अलंकार दोनों ही इनक...
	युगबोध- सन्त-काव्य का मूल दृष्ट है-युग-चेतना को जागृत करके युगबोध का संदेश देना। वास्तव में, 'अपने समय के सजग प्रहरी' ये ही थे। इन्होंने अपने युग को आँख खोलकर देखा ही नहीं उसकी कटुता, विषमताओं, विसंगतियों तथा आडम्बरादि का डटकर, निर्भीकतापूर्वक, विरोध ...
	11.6   संत  काव्यधारा  में कबीरदास का स्थान और महत्व
	कबीर के काव्य सृजन का उद्देश्य भव्य कविता करना नहीं वरन् अपनी अनुभूतियों का शब्दांकन करना था। वह मूलतः सन्त थे और उन्होंने आध्यात्मिक साधना हेतु हो वाणी का माध्यम ग्रहण किया। उनकी आध्यात्मिक साधना एक और तो अगोचर, अगम्य, परब्रह्म से साक्षात्कार को संकल...
	कबीर के काव्य में पौरुष सहज ही झलकता है। ऐसे हिन्दू कवि बिरले हैं, जो अपने संकल्प, अनुभूति के प्रति निष्ठा भाव रखते हों। कबीर हिन्दी काव्य के वह सूत्रधार थे जिन्होंने कविता को आम जिन्दगी का दर्पण बनाया तथा समाज और धर्म को अपने वर्ण्य विषय का केन्द्र ब...
	समीक्षा की दृष्टि से उनके काव्य को तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है साखी, पद व रमैनी जिनका वर्ण्य विषय समाज ही है। युगदृष्टा कबीर के काव्य में वेदान्त, प्रेमसाधना, संसार की नश्वरता, माया की प्रबलता, हृदय की शुचिता, धार्मिक आडम्बरों का विरोध व साम्...
	बौद्धिकता की प्रधानता- कबीर का काव्य असाधारण है। उनका समूचा जीवन सांसारिक
	वृत्तियों तथा सामाजिक बुराइयों को दूर करने में गया। उनका काव्य सायुक्त व मौलिकता से परिपूर्ण है। उन्होंने कविता लिखने के लिए मात्र शब्दों का चयन नहीं किया, बल्कि उन शब्दों का चिन्तन व मन्थन किया। तत्पश्चात् उसे अपने काव्य में प्रयुक्त किया। इस प्रकार ...
	भाव पक्ष - कबीर के साहित्य में रसानुभूति अद्भुत है। उपदेशात्मक सूक्तियां व हठ योग सम्बन्धी कविताओं के अतिरिक्त उनका काव्य पूर्ण रससिक्त है। उनकी कविता में शान्त, अद्भुत व श्रृंगार रसों की त्रिवेणी मिलती है। अपने मानसिक विकारों से संघर्ष सम्बन्धी काव्य...
	कबीर ने संयोग व वियोग का सशक्त चित्रण कर अपनी पटुता का परिचय दिया है। उनके आध्यात्मिक संयोग व वियोग के चित्रों की तुलना में अन्य कवि सफलता के सोपान तक पहुंचने में असमर्थ रहे हैं। इस सन्दर्भ में एक विद्वान समीक्षक का मत प्रासंगिक है 'कबीर की कविता में ...
	रसानुभूति - रस की दृष्टि से कबीर के काव्य में मुख्यतः तीन रसो यथा श्रृंगार, अद्भुत एवं शान्त का समावेश है किन्तु प्रधानता श्रृंगार की है। उनका भक्ति व आध्यात्मिक साहित्य प्रिय और प्रियतम की अटूट कड़ी है जो आत्मा परमात्मा की प्रतीक है। कबीर ने अपने काव...
	(अ) श्रृंगार रस- कबीर ने दाम्पत्य प्रेम के माध्यम से ब्रह्म का रहस्यवादी चित्रण किया है। उनके पदों में श्रृंगार के दोनों पक्षों, संयोग व वियोग का वर्णन समान रूप से प्रतिबिम्बित होता है।
	(ब) अद्भुत रस - स्थायी रूप से विस्मय जिन उक्तियों में विद्यमान होता है वे आश्चर्यानुभूति होती हैं। यह उलटबांसियां अधिकांश अद्भुत रस से अभिसिक्त हैं। उन्होंने अद्भुत रस में अलौकिक व अदृश्य का सजीव वर्णन कर इस रस को प्रचुरता से अपने काव्य में विस्तीर्ण ...
	(स) शान्त रस- भक्ति भावना से प्रेरित कबीर की कविता में शान्त रस का प्राधान्य है। जीवन के विभिन्न आयामों को उजागर कर मानवीय संवेदनाओं की सहज प्रस्तुति में शान्त रस का वर्णन हुआ है। इस रस में उन्होंने, सामाजिक कुरीतियों पर प्रहार, सत्य की अवधारणा का प्र...
	अलंकार सौन्दर्य- कबीर के काव्य में अनायास ही बहुलता में अलंकारों का समावेश है। कबीर के काव्य में उपमा, रूपकों की तो प्रचुरता है ही, साथ ही अन्योक्ति, लोकोक्ति, सांगरूपक, दृष्टान्त, उत्प्रेक्षा आदि अलंकार भी दृष्टव्य हैं। यमक, श्लेष, अनुप्रास अलंकारों ...
	प्रतीक विधान- काव्य में सौन्दर्य की दृष्टि से प्रतीक योजना का अपना विशेष महत्व है। प्रतीक का शाब्दिक अर्थ निशान, अंग, पता व अवयव है। प्रतीक के द्वारा जो मूलतः अप्रस्तुत है, हम प्रस्तुत के द्वारा उसके गुण-धर्म का स्मरण करते हैं। मानव जीवन प्रतीकों से आ...
	कबीर की अनुभूतियां आध्यात्मिक रंगों से सराबोर हैं। अपने विचारों को बोधगम्य बनाने के लिए उन्हें अधिक प्रतीकों का आलम्बन करना पड़ा है। प्रतीक शैली वस्तुतः कबीर-काव्य की प्रमुख शैली कही जा सकती है। उनके काव्य में कुछ प्रतीक तो विचित्र हैं जिनका प्रतीकात्...
	1. दाम्पत्य प्रतीक -
	दुलहिनी गाबहुं मंगलाचार ।
	लाली मेरे लाल की, जित देखौंतित लाल।
	लाली देखनि में चली, मैं भी हो गयी लाल ।।
	पारिभाषिक प्रतीक -
	गंगतीर मोरी खेती बारी, जमुनातीर खरिहाना।
	सातों बिरवी मोरे वीपजें, पांचू मोर किसाना ।।
	आकासे मुख औंधों कुवां, पाताले पनिहारि ।
	ताकां पाणि को हंसा पीवै, बिरला आदि विचारि ।।
	उलटबांसियां- कबीर के काव्य में उलटबांसी पद्धति उल्लेखनीय है। इनमें लोक-विपरीत बातें कही गई हैं। ऊपरी अर्थ बोध होने पर इन लोक विरुद्ध बातों की प्रस्तुति से श्रोता अथवा पाठक को आश्चर्य होता है। लेकिन इन प्रतीकों के आध्यात्मिक अर्थों का जब उद्घाटन होता ...
	छन्द - कबीर ने अपने काव्य में मुख्य रूप से मुक्तकों का ही प्रयोग किया है। उन्होंने छन्दों में दोहा, चौपाई का प्रयोग किया है। साखियां दोहा छन्द में हैं और रमैनी में कुछ चौपाइयों के पश्चात् एक दोहा है। इसी क्रम में रमैनी का सृजन किया है।
	भाषा- कबीर की भाषा में राजस्थानी, गुजराती, पंजाबी आदि भाषाओं का मिश्रण है। उनकी भाषा को साधुक्कड़ी भी कहा जाता है जिसमें बिना व्यतिक्रम के विभिन्न भाषाओं के शब्दों का प्रयोग हुआ है। कबीर की भाषा के सम्बन्ध में डा. सुनीतिकुमार चटर्जी का कथन उल्लेखनीय है-
	'कबीर यद्यपि भोजपुरी क्षेत्र के निवासी थे, किन्तु तात्कालीन हिन्दुस्तानी कवियों की तरह उन्होंने बजभाषा तथा कभी-कभी अवधी का भी प्रयोग किया। उनकी ब्रजभाषा में भी कभी-कभी पूर्वी (भोजपुरी) रूप झलक आता है, किन्तु जब वे अपनी भोजपुरी बोली में लिखते हैं जो ब्...
	आचार्य श्यामसुन्दरदास का मत है कि 'कबीर की भाषा का निर्णय करना टेढ़ी खीर है क्योंकि वह खिचड़ी है। खड़ी, बज, पंजाबी, राजस्थानी, अरबी, फारसी, आदि अनेक भाषाओं का पुट उनकी उक्तियों पर चढ़ा है।'
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